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आमुख 


हिन्दी कविता हिन्दी साहित्य का सबसे विशिष्ट अंग है | १८०० 
ई० तक हमारा सारा धामिक, दाशनिक और साहित्यिक चिंतन कांग्य 
के माध्यम से ही प्रकाशित हुआ। आधुनिक युग में साहित्य की 
अनेक नई धाराएँ, अनेक नए प्रकार हमारे सामने आए हैं परन्तु 
अब भी हमारे साहित्य का प्रतिनिधित्व कविता ही कर रही है। 
भारतवर्ष की कुछ ऐसी ही विशेषता रही है कि उसको संस्कृति का 
सबसे सुन्दर रूप कान्य द्वारा ही प्रकाशित हुआ है | 
परन्तु इतना कहने भर से काम नहीं चलता । हिंदी का काव्य- 
साहित्य अनेक प्रकार से अनृठा है ओर आधुनिक विश्व-ताहित्य॑ं 
में उसका स्थान प्रमुख रहेगा। भक्ति, शान्ति, वीरता, वैराग्य और 
शरुद्धार की जो सुषमा हमारे १२०० वर्षों के काव्य-साहित्य में मिलती 
है, वह किस आधुनिक भाषा के साहित्य में मिलेगी ! विद्यापति,. 
चंद, कबीर, दादू, दूर, ठुलसी, मीरा, विहारी, निराला, पंत, प्रसाद 
ओर महादेवी का काव्य निःसंकोच पृर्वी-पश्चिमी किसी भो काब्य- 
संग्यदा के समझ रखा जा संकता है ओर यह निश्चय है, वह 
हलका नहीं पड़ेगा । वह साहित्य तो है ही, परन्तु बहुत अंशों में वह 
साहित्य से भी बढ़ी चीज़ है। वह हमारे जीवन की स्थायी निधि 
बन सकती है ओर हमें धूलि से उपर उठाकर अनन्त श्राकाश के 
आननन्‍्दलोक का परिचय करा सकतो है। जो कनक-प्रयून उसने 
हमें दिये हैं, वह काल-वायु के वबडर में पढ़ कर मी स्खलित हांना 
नही जानते | 
ऐसी हिन्दी कविता की यह एक रूपरेखा मात्र है जो आपके 
हाथ में है। 
स्वाधीनता-दिवस, । ता 
१० अगस्त १६९४८ | राम्रतत भटतागर 
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हिन्दी काव्य में पिछले एक हजार वर्ष की भारतीय साधना, चिन्ता 
और संस्कृति सुरक्षित है । इन एक सहख से ऊपर वष्ों मे भारतवर्ष की 
प्रमुख साधना आध्यात्मिक रही है। यह आध्यात्मिक साधना दो 
प्रमुख धाराओ में हमारे सामने आती है। एक धारा ऊपर के समाज 
(सवर्ण) को लेकर बढ़ती है और प्राचीन हिन्दू पोराणिक धर्म-भावना 
पर आश्रित है। वह दूसरे वर्ग की साधना से वहुत कम प्रभावित हुईं 
है, परन्तु अपने ही वर्ग मे उसके कई आलम्बन हैं--राम, कृष्ण, श्रन्य 
अवतार, देवी-देवता | यह साधना वैष्णव-काव्य में प्रकाशित हुई है। 
१६वी शताब्दी से चलकर आधुनिक काल तक यह धारा अद्ूट चली 
आती है | इस साधना का रूप भक्ति है। दूसरी साधना-धारा विशेष- 
तया निचले वर्गों मे बही है| वह एक प्रकार से सबणों के श्राध्यात्मिक 
अधिकारो के प्रति प्रतिक्रिया है। यह धारा अवतारबाद का विरोध 
करती है। जनता के अनेक विश्वासों को पकडती है। हठयोग में इसे 
. विश्वास है। प्रारम्भ में'इसने नेतिकता की उपेक्षा की है, परन्तु धीरे- 
धीरे कट्टर नेतिकता का समावेश इसमें हो गया है। यह साधना-धारा 
लोकपक्षु को अपने सामने रखती है । इसका दृष्टिकोण यथाथ्थंवादी 
है। इसने भध्ययुग की जातीय-मेद-समस्या और हिन्दू-मुस्लिम-समस्या 
को हल करने की चेष्टा की है। जनता के नेतिक वल को ऊपर 
उठाया है | 
मुतलमानों के एक वर्ग--सूफी-सन्तो--की आ्राध्यात्मिक साधना 
भी एकाश मे हिन्दी सूफी काब्य में प्रकाशित हुई है परन्तु वहाँ उसका 
मौलिक रूप बहुत कुछ बदला मिलता है। 
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हमारे हिन्दी काव्य में इन मुख्य आध्यात्मिक साधनात्रों के 
अतिरिक्त अनेक लौकिक भावनाओं ओर चिन्तनाश्रों के भो दशन होते 
हैं | परन्तु उनका सम्बन्ध विशेष वर्गा से है | 

प्रारम्भिक काल को बीरगाथाओं में शासक-वर्ग (्षुत्रिय, राजपूत) 
के शत्नार मूल़क वोरल का सुद्दर चित्र ए है। इसमें जातीय या राष्ट्रीय 
भावना नहीं । सत्रहवी शताब्दो के बोर क्रांव्य में यह भावना पर्यात्त 
मात्रा में मिलती है | हिन्दू जातोयता मुपलभान जातीयता के विरोध में 
उठ खड्ी हुई है। १६वीं शताब्शे के आरम्म तक देश के शासक 
और उमकेसमक में आने वाले वर्ग में शक्ञार-मावना को प्रथानता 
थी। १६वीं शताब्दी में विललास ओर कज्ञा-कृत्रिमता को प्रधान स्थान 
मिला। १६वीं शताब्दी के बाद हमारा साहित्य पहली वार जना- 
पेज्नित हुआ, अतः उसमें सच्चे रूप में जन-मावनाएं प्रस्कुटित हुई'। 
साथ ही उसका खबर आध्यात्मिकता एवं अतिशइल्लारप्रियता से उतर 
कर लोकिक हुआ और अनेक आरोहो-अवरोहों में फूणा। अब से 
साहित्य के विषय हुए--देशप्रेम, जातिप्रेम, लोकसेवरा, आशा ओर 
निराशा, सामाजिक, श्रथनेतिक ओर राजनेतिक सहृर्ष ओर व्यक्ति पर 
उनकी प्रतिक्रियाएं | 

भारतोब सरकृति का आधार कुटम्ब है। सूफ़ियों के कथा-चरित्र , 
रामचरितमानस और लौकिक काव्य को इसोका आधार मिलता है! 
कुठुम और उसकी संस्था से विकसित अनेक प्रसंगों ने हिन्दी साहित्य 
को रसपूरित किया है। 

परोक्ष रूप से हिन्दी काव्य के पीछे चाहे परतंत्रता का स्व॒र बजता 
हो, परन्तु वह परतंत्र साहित्यिक को उपज होने के कारण लाछित 
हो, यह बात नहीं। परतंत्र के कारण हमारों भाषा और हमारे काव्य 
पर शासक जातियों को भाषा और उनके काव्य के प्रभाव पड़े तथा 
उनके स्वतत्र-विकास में बाधा भो पड़ी परन्तु इस मत को बहुत दूर तक 
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नहों वहाया जा सकता | हो सकता है स्वतंत्र होने पर कुछ नए उप- 
करण होते, कुछ इन्हीं स्वरों का नाद तीब्र होता, परन्तु परित्थिति 
मूलतः बदल जाती, यह सोचना भूल है। 
। हमारा वैष्णव काव्य पौराशिक काव्य का आधार लेकर उलता है 
और साथ ही उसे संस्कृत काव्यों और काव्य शास्त्रों का सहारा भी 
मिला है। हम देखते हैं कि बोद् धर्म के हास के वाद देश में संगुणो- 
के आधार पर वैष्णव मत का पुनम्त्थान हो रहा था। हिन्दी 
'ऋव्य में वही प्रस्कृटित हुआ है। सम्मव है विदेशी शासन ने कवियों 
की दृष्टि कषण और राम तक सीमित कर दी हो झ्रीर उनके सर को 
रक्त! नही होने दिया हो; परन्तु मूलरूप में मध्ययुग का वैष्णव पुनरु- 
थान वराबर गंभीर ओर व्यापक होती हुईं धारा का अन्तिम परिच्छेद 
है। उसमें हमारी संस्कृति की सुन्दरतम नेतिंक भावनाएँ सुरक्षित है । 
पफी साहित्य में बहुत कुछ भारतीय है, उसके आ यात्मिक अ्रथों को 
इृण कर लगभग सब भारतीय है ओर आध्यात्मिक अथ मी भारतीय 
दैदांत के आधार पर अ्रवस्थित भक्ति से अधिक दूर नहों पडता | 


| अज्ञासकाव्य के मूल में भी एक परम्परा है | इस परम्परा की ओर 
ढवि क्‍यों वहे, इसका उत्तर सामय्रिक परिस्थिति और अश्ण्दाताश्रो 
ही रुचि भले ही हो, परन्तु प्राचीन प्रात और धंस्कृत मुक्तककारों 

फव्याचायों ओर महाकवियों के काव्य हिन्दी के शद्भाइ-काव्य को ण्ग- 
|ग पर, वल देते रहे हैं| वास्तव मे संस्क्ृत शज्ञार साहित्य ने वेष्णठ 

(गर्म भावना को भी प्रभावित किया ओर उसके काव्य को भी | राधा- 

“ष्ण के आलखन के कारण इस प्रमाव पर दृष्टि नहीं जाती परन्तु 
ब युग की विशेष परिस्थिति के कारण आलम्बनों का स्वरूप शसपष्ट 
ऐ गया अथवा काव्य उनसे स्वतंत्र हो गया, तो हम हिन्दों के रीति 
7व्य के दर्शन हुए । 
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परन्तु १८प्वी शताब्दी तक हिन्दी काव्य साहित्य में कई अमाव 
खटकते हैं| वह अ्रधिकत. ऊध्व मूलक है | वह या तो परलोक पर 
आश्रित है या असाधारण शासक वर्ग पर। उसमें जनसाधारण के 
प्रतिदिन के सुख-दुख ओर आशाकाज्षा के नाम पर कुछ भी नहीं | 
इस बडे काल मे जन-समाज क्या केवल भक्त था? या इन्द्रिय-जन्य' 
वासनाओ मे लिप था ? क्या उस समय हिन्दू नारियोँ आत्मोत्सर्ग-- 
नहीं करती थी ! पुरुष अपने समाज ओर ख्तंत्रता के लिए खुख की 
बलि नहीं देते थे ! क्‍या कुट्ठम्ब इसी प्रकार नहीं चल रहे थे जिस 
प्रकार आज चल रहे है ! परल्तु ये सब हमारे काव्य में कहाँ ! 

वात यह है कि उस समय जनता की ओर काव्य का मुख नहें 
था। काव्य-परिपाटी मे जनता का कोई स्थान नहीं था । जनता अपना 
अलग साहित्य बना रही श्री | यह साहित्य लोकगीत-साहित्य है 
जिसका केवल कुछ अश सुरक्षित रह सका है | सृद्म अध्यवन से यह 

अवश्य पता चलता है कि हमारा साहित्य ओर जनसाहित्य दराबर 

एक दूसरे से प्रभावित होते रहे है परन्तु उनमे एक दूसरे का स्थान 
नही ले सका । आधुनिक काल मे भी साहित्य जनसाहित्य के समी० 
नहीं आया है, न भाषा की दृष्टि से ओर न भाव की दृष्टि से | अ्रभी 
भाषा ओर भावप्रकाशन सम्बन्धी ग्रार्चीन रूढियाँ कडी है, टूट नहीं 
पाती | परन्तु अब उसका मुख जनता की ओर हो गया है | उसमें जन- 
साधारण की आशा-निराशा के स्वर बजने लगे।ह | 

हिन्दी काव्यसाहित्य को हमे एक दूसरी दृष्टि से भी देखना होगा | 
वह मूलत. हिन्दू सस्कृृति की उपज हुई | इस संस्कृति को पिछले एक 
सहल वषो मे दो विदेशी संस्कृतियों से भोर्चा लेना पडा है, दोनों वार 
उतने अपनी स्वतत्रता की रक्षा की है | जहाँ एक वर्ग विदेशी सस्कृति 
से मानञ्जस्थ स्थापित करने की समन्वय-भावना लेकर चला, वहाँ 
दूसरा वर्ग प्रतिरोध-मावना लेकर चला | प्राचीन काल में पहले वर्ग ने 


भूमिका रे, 


संत-काव्य की रचना की, दूसरे वर्ग ने वैष्णव-काव्य की। जो वर्ग 
प्रतिरोध भावना लेकर चला उससे प्रत्येक वार प्राचीन सांस्कृतिक 
व्यवस्था को समझ कर उसे नवीन परिस्थिति के अनुसार नया रूप ढेने 
को चेष्ठ की। फलत. वह पौराणिक विषयों को ओर मुझ ओर उसकी 
भाषा को तत्समता बढ़ी | इसीलिए सोलहवी औ्रौर उन्‍नीसवीं शताब्दियों 
, में हमे एक बडी संख्या में उन स्मृति ग्न्थो और पुराणों का अनुवाद 
होता हुआ दिखलाई पडता है जो हमारी सस्क्ृतिं के आधार स्तम्म 
हं। वास्तव में हमारा वेष्शव-काव्य मध्ययुग के पुनरुत्यान-मूलक 
साहित्य का केवल एक अ्रश है। उसे व्यापक न्षेत्र रख कर ही 
उसका ठीक-ठीक मूल्य आँका जा सकेगा। इसके साथ ही कही-कदी 
थोडी-बहुत वर्ग-भावना के भी दर्शन होते है परन्तु उसका रूप कहीं 
भी सुस्पष्ट नहीं हो सका है । 

हिन्दी के नये और पुराने काव्य मे इतनी अधिक असमानताएँ हैं 
कि उनकी रुपरेखा निश्चित करना और उनके मौलिक भेदो को हूँ ढ 
निकालना कठिन नहीं है | साधारण रूप से हम १८५० ई० को विभा- 
जन रेखा मान सकते है । १८५४० ई० से पहले का साहित्य पुराना' 
काव्य साहित्य है और इसके वाद का नया। पुराने काव्य में हमें 
चार मूल भावनाओरों की प्रधानता मिलती है--भक्ति, धर्म, वैराग्य, 
शद्भार और वीर। बहुधा किसी एक प्रकार के काव्य मे ये भावनाएं 
शुद्ध रुप में अलग-अलग नहों मिलेगी। भक्ति-काव्य में भक्ति और 
रद्भार का मिश्रण भी पर्यात मात्रा मे मिलता है। इसीसे उंत 
पाहिल में जहा वैराग्य-भावना है, वहाँ निर्गण के प्रति भक्ति भी है। 
_ हिल्दी का प्राचीन वीर काव्य शज्ञार की भावना पर आश्रित है। इस 
मकार हिन्दी के पुराने साहित्य में हमे उपरोक्त भावनाएँ कमी शुद्द, 
कभी मिश्रित रूप मे मिलेगी । हिन्दू राष्ट्री की पराजय इतनी शीघता 
से हुईं कि जातीय दीरकाव्य के निर्माण के लिए समय ही नहीं मिला। 
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मध्ययुग के अन्त में हमे सूदन, भूषण और गुरु गोविन्दर्सिह के रूप 
में जातीय कविता का गान करने वाल्ते कुछ कवि अवश्य मिल जाते हैं, 
परन्तु उनकी सख्या बहुत कम है। राष्ट्रीय वीर मावना का तो एकदम 
अभाव है क्योकि मुसलमानों के आने के बहुत पहले ही हिन्दू राष्ट्र 
भावना से द्यथ धो बैठे थे। मुग़लों के समय में कुछु काल तक सारा 
उत्तर भारत एकन्षत्र सम्रायों के शासन भे रहा, परन्त राष्टीय भावना का 
पुनरुद्वार नहीं हुआ । पराजित हिन्दू तीथ-यात्राओं ओर संकल्प-मत्रो 
में अ्रवश्य भारत को एक राष्ट्र मानते रहे। नये साहित्य में ये चारों 
भावनाएं हूं परन्तु इनका रूप बदल गया है। आजकल भक्ति और 
वेराग्य को कविता का विषय अधिक नही बनाया जाता और इन्हे काव्य 
का विंधय बना कर जो कुछ लिखा भी जाता है उसका साहित्थिक रूप 
ओर साहित्यिक महत्व बहुत कमर होता है। इज्लार ओर वीर भाव- 
नाएँ, कमी प्रगण और कभी अपग्रकेट रूप में एक बडी मात्रा में मिलेगी 
परन्तु आलम्बन के रूप और भाव-प्रकाशन शेली मे महान्‌ अतर है। 
अतर कहाँ हे, यह देखना भी अनुचित नही है| प्राचीन काव्य- 
वहित्य मे नायिका के रुप-बर्णुन के, प्रश्न ओर विरह और केलि- 
विलास के स्थूल चित्रण मिलेगे। जो कुछ मिलेगा उसमे रीतिशाश्र 
को अनुभूति के ऊपर रखा गया होगा। आधुनिक प्रेम काब्यू में न 
नखर-शिख वर्णुन को स्थान मिला है, न केलि-विलास को | प्र मी- 
प्र।मकाओं के भावना जगत और उनके मनोभावों के सक्त्म वैज्ञानिक 
चित्रण की श्लोर ही कवियों की दृष्टि अधिक है। आज दूती, अमिसार; 
विपरीत रति, सुरतात आर सुरतारम्भ का बहिष्कार हो गया है। कवि की 
दांष्ट हाव-माव से हटकर प्र भी की तन्मयता, आत्मबलिंदान की भावना 
ओर समपंण के उत्साह पर ही अधिक जाती है। वीर-भावना-मूलक 
उत्साह का रूप भी बदल गया है। उसमे भी कष्ट तहन और आत्मोत्सम 
वी भावनाओं को ही प्रधानता मिली है। प्राचीन बीर काव्य युद्ध के 
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यथाथ चित्रण पर आश्रित है परन्तु नये कवि को ऐसे बीर नायक का 
चित्रण करना नहीं होता जो युद्ध-व्यवसायथी है या शद्ध उठाकर 
आत्ररक्ञा के लिए उतरता है। आज के वीर काव्य का रूप राष्ट्रीय 
है | उसके मूल में भारत को स्वृतन्त्र ओर महान्‌ बनाने की भावना 
है| पिछले अहिसात्मक आदोलनों ने खड़ग, रक्तपात ओर प्रतिहिसा 
को काव्य के क्षेत्र से मी निकाल दिया है। इसीलिए वीर काव्य के 
लिए, उस प्रकार के अनुप्रास-प्रधान काव्य की आवश्यकता नहीं रही 
जो भूषण ओर सूदन ने हिन्दी को दिया है। 

अनेक नई भावनाओं के भी दर्शन हुए है | नये काव्य मे देश के 
प्रति भक्ति ओर अर मे, राष्ट्रीय और जातीय बीरो की गुण-गाथा 
का गान, श्रपनी पतित दशा पर शोक, नारी स्वतन्त्रता के गीत, व्यक्ति 
की आशा ओर निराशा, प्रकृति के प्रति आकर्षण ओर प्र म, रहस्यमयी 
सत्ता की अनुभूति, प्रतिदिन के देनिक जीवन का विश्लेषण, राष्ट्री 
ओर जातीय समस्याएँ प्रचुर मात्रा मे उपस्थित हैं। नवीन परिस्थितियों 
ने काव्य के लिए नये विषय दिये है । पूव मध्ययुग ने हमारे साहित्य 
को भक्ति की धामिक भावना में बाँध रखा था, उत्तर मध्ययुग में उसे 
संस्कृत आचायों के रीति-शासत्र के विधि-विधानों ने जकड लिया था। 
अब पहली वार वह व्यक्ति, कुटुख, समाज ओर राष्ट से अंतस्तल 
को छूने लगा है ओर अतर्राष्ट्रीय भावनाएँ. भी कभी-कभी उसे 
स्पंदित कर दिया करती है | 

जषेत्र को इस विशालता और व्यापकता के कारण श्रव साहित्य 
का केन्द्र काव्य नहीं रहा है, गद्य हो गया है | प्रेमचन्द के उपन्यास 
ही आज हमारे महाकाव्य हैं। १८४० ई० से पहले गद्य में बहुत 
थोडा लिखा गया ओर जो लिखा गया वह किसी भी प्रकार महत्वपूर्ण 
नहा है। तब काव्य और साहित्य पर्यायवाची जैसे थे | श्राज गद्य का 
अलन्त महत्वपूण स्थान है। जो शक्ति, जो विभिन्‍नता, जो विशदता 
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आज गद्य-साहित्य में है, वह काव्य में भी नहीं है। नया साहित्य 
नवरसो को ही जीवन में नहीं हढता । जीवन में नवरसो का महत्व- 
पूण स्थान है परन्तु इनसे परे भी बहुत कुछ है। नया काव्य-साहित्य 
उसे ही खोज रहा है | 
प्राचीन और नवीन काव्य में जो एक अन्तर अत्यन्त मुखर है वह 
यह है कि प्राचीन काव्य रसधर्मी अधिक है। उसमें बौद्धिक तत्व अधिक 
नहीं है। थोडे बहुत अ्रव्यात्मचिन्तन को छोडकर बुद्धि को आनन्द देने 
वाला साहित्य अधिक नहीं है। नवीन साहित्य बुद्धि पर आशित है 
परन्तु हृदय को साथ लेकर श्रागे बढ़ता है । वह हृदय और भस्तिष्क 
मे सन्तुलन स्थापित करने की चेष्टा कर रह है, यद्यपि दह अभी हृदय 
की अपेक्षा मन के अ्रधिक निकट है | जो हो, इसमें कोई सन्देह नहीं 
के नये साहित्य का आलबन भौतिक ही अधिक है ओर इसीसे वह 
बोद्धिक तत्यो को स्थान देने मे समर्थ हुआ है। उसके मूल्याकन के 
लिए हमे नये सिद्धात गढ़ना पडेंगे जिनमें हृदय और बुद्धि के तत्वों 
का सामझस्य हो | प्राचीन साहित्य की कई धाराएँ उसके भीतर अब 
भी चल रही हैं परन्तु हृदय-धर्म की अपेज्ञा बुद्धि-यर्म की अधिक 
प्रधानता के कारण उसका रूप भी बदल गया है | उदाहरणु-स्वरूप, 
वेध्शवकाव्यधारा की राम-कृष्ण की परम्परा आज भी चल रही है, 
परन्तु आज के राम-कृष्ण-काव्य में भक्ति गोण है। चरित्र-चित्रण, नये 
, मूल्या के अनुसार कथा का नवीन सद्भठन ओर इसी प्रकार की बुद्धि 
मूलक बाते अधिक हैं | 
इन १००० वर्षा मे हिन्दी काव्य पर अनेक विदेशी प्रभाव पढ़े 
हैं। आलोचक के लिए हिन्दी काव्य की मोलिक प्रद्त्तिया से इन 
प्रमावा को अलग करना आवश्यक है। तभी वह हिन्दी कविता के 
वास्तविक मूल्याकन में सफल होगा । 
ध्वीं शताब्दों के आरम्म मे एक नई सस्क्षति की दृष्टि भारत पर 
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पडी | धीरे २ उसने अपनी राजनेतिक शक्ति द्वारा अपनी नींव हिंदी 
प्रदेश में जमा ली। लगभग इसी समय हिन्दी भाषा का जन्म हुआ था 
और साहित्य भी बन पाया था । पहले नवीन संस्कृति श्रौर उसके साहिय 
का प्रभांव हिन्दी पर नहीं पडा परन्तु समय बोतने पर धीरे-धीरे यह 
प्रभाव पडने लगा । पहले विदेशी फारसी अरबी माषाओं का प्रमाव 
पडा, सस्कृति और साहित्यमूलक विशेषताओं का वाद में । चन्द के 
महाकाव्य रासो में फारसी शब्द बहुत से मिलते हैं परन्तु उसकी आत्मा 
पूरी तरह भारतीय है । उनका काव्य का रग, रूप, गठन सब संस्कृत 
महाकान्यों की रूपरेखा पर दृढ़ किया गया है। रासो की रवना ६० 
वर्ष वाद के दिल्ली के अमीर खुपरों को कविताओं से हमें पहले-पहले 
मालूम होता है कि अब मुस्लिम संस्कृति रज्ञ लाने लगी है | 
मुस्लिम सस्कृति की कई विशेषताएँ थो। वह एकेश्वरवादी थी। 
वह फक्‍्कडी जीवन, ऐशो-आराम ओर विल्ास पर ,कु्बान हो रही 
थी। उसमे एक दल ऐसा था जो अपने को सूफ़ो कहता था और 
जिसके आत्मा-परमात्मा-सम्बन्धी विचार वेदांत के समान थे । यह दल 
भावनात्मक प्रक्रियाओं द्वारा परमात्मा की प्राप्ति के लिए साधना 
करता था! प्रेम! ओर “बिरह! इसकी साधना के प्रवान अंग थे | 
हिन्दी साहित्य पर सबसे पहले प्रभाव दूसरी विशेषता का पडा | अमीर 
खुसरो ते मुकरी, पहेली, रेख़्ता जैसी चीज़ें लिखी जिन्हें हम मनोरञ्ञक 
काव्य कह सकते हैं। परन्तु विजित हिन्दुओ के तत्कालीन साहिल में 
इस प्रकार के मनोरद्धन के चित्र दिखलाई नही पडते | इसका कारण 
है कि इसी समय भक्ति के आन्दोलन का सूत्रपात हो गया । यदि यह 
आन्दोलन उठ खडा न होता तो अवश्य ही हिन्दी साहित्य-शासकों 
की सस्ती भावुकता का शिकार हो गया होता जैसे इस आन्दोलन 
के शिथिल होते ही हो गया । यह आन्दोलन आत्मरक्षामुलक्र था 
ओर इसकी मित्ति पौराणिक धम पर रखी गई थी। जब तक इसमें 
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बुद्धिबाद की प्रधानता रही तब तक वह इस्लामी भावनाओं से प्रभावित 
नही हुआ ओर बाद में जब भावुकता के साथ इसके साहित्य ने 
इस्लामी रद्ध पकड़ा तब भी इस पर बहुत कम प्रभाव पठा। मुगृलों 
के समय तक जनता मे मुस्लिम मनोवृत्ति बहुत कुछ घर कर गई थी। 
वह भी विलासी हो गई थी। पधम ने रह्ठीला रूप ग्रहण कर लिया 
था। धीरे-धीरे इस विज्ञासी मनोवृत्ति ने भक्ति को निगल लिया | 
पहले जो विलात-माव अश रूप से भक्ति-साहित्य में राधा-कृष्ण की 
प्रेम-कीढाओ के चोले मे घुत आया था, वह वामन अ्रब तीन डग में 
साहित्य के सारे ससार को नाप गया ओर कला के दूसरे लोकों में भी 
जा पहुँचा । इस प्रकार हिन्दी साहित्य के रीतिकाल का जन्म हुआ | 

रीतिकाल के काबयों ने फारती कवियों की विरह-वर्णन-सम्बन्धी 
श्रतिशयोक्तिपूण शैली को अ्रपना लिया। प्रेमी की कृशता, उसके खून 
के आँसू , माशूक् (प्र मिका) को बेवफाई के प्रति उपहास-जनक गिले- 
शिकवब-फारसी साहित्य की यह सम्पत्ति कुछ इसी रूप में कुछ बदले 
रूप म हिन्दी मे भी आ गई । यह अतिरज्ञित कलुषित प्र ममावना तीन 
शवतान्दिया तक हिन्दी के गले पडी रही । वतंमान हिन्दी साहित्य ने 
एक बार फिर मुस्लिम वेभव के चिन्ह प्याले, सुराही और शराब को 
अपनाया है । परन्तु इस वार प्रच्छुन्न रूप में । उस पर आध्यात्मिक 
रूपक के आरोप की चेष्टा की गई है। 

मुसलमान रुस्कृति की दूसरी विशेषता सूफ्रो भावना ने हिन्दी 
साहित्य को विशेष रूप से प्रभावित किया | स्वयम्‌ सूफी मुसलमानों के 
ताहित्य के विष्य में तो कुछ कहना ही नहीं हो सकता, परन्तु सन्त- 
साहित्य का एक बडा भाग सूफी मावनाओ से प्रभावित हे। इसके 
श्रतिरक्त कितने ही हिन्दू सूफ़ियों की कविताएँ भी हमारे साहित्य की 
स्थायी समत्ति हैं। मुस्जिम-संस्कृति की एकेश्वरवादी भावना का प्रभाव 
हमे सन्त काव्य के रूप में मिलता है। मुसलमानी फारसी साहित्य में 
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भावना की प्रधानता थी। अतिरज्ञित-विरह-वर्णन का उल्लेख ऊपर 
हो चुका है। जीवन के प्रति इसका दृष्टिकोए नेराश्यपूर्ण था परन्तु. 
इसकी कथा-कहानियों में घटना वेचित्य कम नहीं होता था। सूफी 
कवियों के हिन्दीअवन्ध-काव्यों पर घटना-प्रधान आश्रय मूलक फारसी 
कथाओ का प्रभाव लक्षित है | 


बड़ला काव्य के प्रभाव रविवाबू के माध्यम से १६१४ ई० के- 
लगभग पडना आरम्म हुआ | उनके गीतांजलि अन्थ के अनुवाद की 
रेल पर गद्य में एक नई प्रकार की शेल्ी का जन्म हुआ जिसे उपयुक्त 
ताम न सलने के कारण हम गद्यगीत' कहते है। पद्म में “छाया- 
बाद” शज्ञी की कविताश्नो का जन्म हुआ जिनसे लाहइशणिकता का 
आधिक्य था ओर कवि किसी रहस्यमय सत्ता के प्रति उन्मुख होता 
जान पडता था। यह प्रभाव अब तक बना है | 


अगरेज़ी काव्य-साहित्य का प्रभाव भी कम नहीं है। पं० श्रीधर 
पाठक की रचनाओं पर गोह्डस्मिथ का प्रमाव है | छायावादी कवि- 
ताओ्रो पर श्री, कौट्स, वडस्वथ , ठेनीसन आदि रोमाटिक कवियों की 
रचनाओ का प्रभाव स्पष्ट है । बीसवी शताव्दी के प्रथम दशाब्द के 
बाद हिन्दी सभाज की वेसी ही परिस्थिति उत्न्न हो गई जेसी 
उननीसवी शताब्दी के अंगरेज्ी-नभाज की थी, अत. कवि आग्ल साहित्य 
के १६वा शताब्दी के काव्य की ओर मुड़े | उन्होंने उसकी लान्णिकता 
उसकी कात्य-शली ओर कही-कही शब्दों और मुहावरों के भी अनुवाद 
अपना लिए जसे स्वणिम हास” और 'रेशम केसे बाल” जिसके लिए 
(00]060 [.,8०४॥४९४ और 9६८० 0था पहले से ही उप स्थत 
3 | पंत की कविता से इनका प्रयोग सबसे अधिक हुआ है। आग्ल 
गहिल के प्रभाव से अड्जरेजी ढज्ध की कविताएं लिखी जाने लगी और 
.एग० के ढद्भ पर गीतिकार्व्य या गीति, 03 के ढड़ पर सम्बोधन के 


श्र हिन्दी कविता 


ब्ज्ी 


रूप में लिखी जाने वाली कविताश्रों ४४००।०(०९५ के ढ्ड़ू पर 
-बर्रनात्मक कविताओं का प्रवेश हुआ । कवियों ने विशेषण-विषय थ, 
ध्वनिचित्रण, मानवीकरण आदि अनेक पश्चिमी श्रलड्वारों का 
प्रयोग आरम्भ किया | 


इधर काव्य-जगत्‌ पर समाजवादी पश्चिमी लेखकों का प्रभाव 
विशेष रूप से पड रहा है | समाजवाद स्वय एक विदेशी भाव॑ना है। 
चूँ कि हम श्रमी समाजवाद का भारतीय रूप नहीं बना सके है, इस- 
लिए हम समाजवादी काव्य का भी भारतीय रूप सामने नहीं ला सके 
हैँ। आधुनिक हिन्दी काव्य की प्रगतिवाद नाम की धारा समाजवादी 
दृष्टिकोण से विशेष रूप से सम्बद्ध हे । 

इतने प्रभावों के होते हुए मी हिन्दी काव्य ने अपनी मोलिकता 
बनाए रखो है । यही नही, इसने उनसे बल प्राप्त किया है। शीघ्र ही 
वह उन विदेशी भाषाओं के समकक्ष हो जायगी जिनका प्रभाव आज 
उस पर पड रहा है ओर जो उससे कई त्षेत्रों में थ्रागे है | 


धर्म, सस्कृति और भावना की दृष्टि से हिन्दी काव्य हिन्दुओं का 
काव्य है और हिन्दी प्रदेश की सस्कृत, प्राकृत और अ्रपश्र श भाषाओं 
के काव्यो का उत्तराधिकारी है | यह मुख्यत, हिन्दुओं का ही काव्य हे, 
यह इससे भी स्पष्ट है कि मुसलमानों में इस काव्य के पठन-पाठन 
का प्रचलन नहों है। जो काव्य उनमें प्रिय है उसकी भाषा, शेली और 
साहित्यिक एवम्‌ सास्क्ृतिक सम्पदा हिन्दी कविता की इसी प्रकार को 
सम्पदा से नितात भिन्‍न है। फिर भी सुसलमानो ने हिन्दी काव्य को 
अनेक सुन्दर उपहार भेट किये है | 
जिन मुसलमानों ने हिन्दी काव्य की रचना की है उन्हें पाँच वर्गों 
में बाँद जा सकता है। पहला और सबसे महत्वपूर्ण वर्ग सूफी मुसल- 
“मानों का हे जिन्होंने हिन्दी को एक विशेष प्रकार का कथात्मक काव्य 
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साहित्य दिया । इस साहित्य की महत्ता इसीसे प्रगट हो जायगी कि 
पं० रामचन्द्र शुक्ल प्रबंध काव्यो मे रामचरितमानस के बाद सूफी कवि 
जायसी के पद्मावत को ही प्रमुख स्थान देते ह। कुतबन, नूर मुहम्भद, 
मंझन आदि कवि इसी वर्ग मे आते है ओर यद्यपि वे जायसी की 
उच्चता को नही पहुँचते, तथापि हिन्दी कथाकाव्य में उनका महत्वपूर्ण 
स्थान है। इन मुसलमान कविये का मूल उद्देश्य सफ्ठी धर्म का 
प्रचार था और उन्होने इस प्रचार के लिए जहाँ अ्रनेक प्रकार के प्रयत्ष 
किये वहाँ काव्य को भी अपना माध्यम वनाया | हर्ष की वात है कि 
उन्होंने एक अत्यन्त मोलिक बात सोची--क्यों न हिन्दुओं में प्रचलित 
या अधकल्पित कथाओं को इस प्रकार लिखा जाय कि उनमे सूफी 
धर्म का सन्देश भर जाये | नये मुसलमानों में इस प्रकार के ग्रन्थों के 
प्रचार की बडी आशा थी। परन्तु जब अलन्त भावुक हृदय सूफी कवि 
लिखने बेठे तो प्रचार ग्रन्थ से अधिक लिख गये। हिन्दी सूफी काव्य 
के सचयिताओं का मूल ध्येय न काव्य रचना था, न हिन्दी की सेवा 
करना। अपने काव्य के द्वारा वे हिन्दू जनता तक इस तरह पहुँचना 
चाहते थे कि ये उस पर प्रभाव डालते थे | प्रसद्धबश॒ वे हिन्दी भाषी' 
नवीन मुसलमानों के लिए साहित्य मी रच रहे थे। सूफ़ियों ने धर्म- 
परिवर्तन के ववणडर में तटस्थता से काम नही लिया था, अ्रतः यह स्पष्ट 
है कि वे अपने काव्यो द्वारा हिन्दुओं के प्रति अकारण सहानुभूति नही 
दिखा रहे थे। जो हो, इसमे सन्देह नहीं कि सूफी कवियों ने हिन्दी 
साहित्य के भारडार में सुन्दर वृद्धि की है | इस प्रकार की रचना न 
उदू सृफरी साहित्य मे है, न फारसी सूफी साहित्य मे | दूसरे वर्ग मे वे 
सहूदय मुसलभान कवि|आते है जिन्हे मध्ययुग के राधा कृष्ए-मक्ति 
के वातावरण ने प्रभावित किया जैसे रसखान, सुजान, आलम । उनके- 
साहित्य के अध्ययन से यह भी पता चलता है कि वह भक्ति-साहित्य 
से भी उतने ही प्रभावित ये जितने मधुर भक्ति से | ये प्रेमी जीव ये | 
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तीसरे बर्ग के कवि मुख्यतः साहित्य-परम्परा से प्रभावित हुए, विशेष- 
-कर रीतिं-परंपरा से और उन्होंने इस साहित्य में अपनी रचनाओं द्वारा 
योग दिया | रहीम ने सतसई, बरवे, »्षज्ञार सोरठ, भदनाष्टक आ्रादि 
-कविता-अन्थों की रचना की | पठान सुलतान ने बिहारी सतसई पर 
कुरइलियाँ लिखीं। इस वर्ग के कवियों की ही संख्या सबसे अधिक 
है । रीतिकाल में जिस साहित्य का सृजन हुआ उसकी शटज्ञारमाव ओर 
अमिव्यक्ति की वक्षिम शेली से मुसलमान॑ फ़ारसी काव्य द्वारा पहले 
-ही परिचित ये, अ्रतः शज्ञार मूलक रीति साहित्य के रुप में उन्हे प्रकृत 
त्षेत्र मिल गया | चोथे वर्ग के कवि विनोदी जीव थे । उनकी तबियत 
सेलानी थी | वे फारसी ओर उद' साहित्य के कब्रि थे, मन-बहलाव के 
लिए हिन्दी में मी उछुल-कूद मचा देते थे; रज्ञीन तबियत ही जो 
ठहरी | इनकी कविता ओर गद्र में जो रज्ञ है वह सारे हिन्दी साहित्य 
में नहीं मिलेगा | अमीर खुसरू इसी वर्ग के कवि हैं| पाँचवे वर्ग में 
वे मुसलमान कवि हैं जिन्होंने हिन्दी भाषा और साहित्य से प्रेम होने 
के कारण ही हिन्दी के भारडार को भरा है। इस वर्ग के लोग बहुत 
थोड़े हैं, उन्होंने कोई विशेष महत्व का काम भी नहीं किया परन्तु 
इनके प्रति हमें विशेष झतज् होना चाहिये। ये हमारी पंगत के ही 
आदमी हैं | 
आकार-प्रकार ओर वेमिन्य की दृष्टि से मुसलमानों की हिन्दी 
“रचनाएँ किसी प्रकार भी विदेशी नहीं जान पडतीं। वे सम्पूणतः 
हिन्दी की चीज़ हैं ओर उन्होंने हिंदी काव्य को गौरवान्वित किया है। 
“संख्या की दृष्टि से मुतलमान लेखक दो शतक से ऊपर पहुँच सकते हैं 
परन्तु उनमें ऐसे थोड़े ही हैं जिनका हिन्दी साहित्य में स्थान बन सका 
हो | सफी काव्य को तो हिन्दी काव्य में अपना एक अलग स्थान है 
ही । कृष्ण काव्य में रसखान को नहीं मुलाया जा सकता जिनका-- 
“मानुष हाँ तो वही रसखानि बसो ब्रज्ञ गोकुल गॉव के ग्वारन 


जन 
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जौ पशु हों तो कहां बस मेरो चरो नित नन्‍्द की घेनु मकारन 
पाहन हाँ तो वही गिरि को जो धरयो कर क्षत्र पुरन्दर कारत 
जो खग हों तो बस्ेरो करों मिलि कालिन्दी कूल कदम्ब की डारन” 


--छुंद भक्ति-भावना में पुष्टिमाग के कवियों के काव्य से टक्कर 
ले सकता है। रीतिकाव्य में रहीम, आलम, रसखान और पठान सुल- 
तान का अपना-अपना निश्चित स्थान है। इनमें रहीम सबसे महत्व- 
पूर्ण है। अमीर खुसरो ओर इशाग्न्ला खाँ क्रशः खडी पद्र और 
गद्य के आदिम काल में लिख रहे ये। साहित्य के इतिहास ' की दृष्टि 
से भी इनका मूल्य कम नही है। यदि हमें इनमें से भी चुनना पड़े तो 
हम जायसी, रहीम और रसखान को ही चुनेंगे। हिन्दी प्रदेश में 
मुसलमानों को जितनी संख्या है, उसे देखते हुए यह सेवा कम 
नहीं है | 


यदि मुसलमानों ने हिन्दी काव्य की अधिक सेवा नहीं की तो 
उसके कारण भी हैं | उदू के रूप में उनका एक अलग साहित्य वरा- 
बर बनता रहा है । भाषा, शब्द कोष, व्याकरण बहुत कुछ खड़ी बोली 
हिन्दी से अभिन्न है, परन्तु उस साहित्य की आत्मा मुमलमानों को 
संस्कृति के समीप पड़ती है। अब तक फारसी राजभाषा रही है और 
उसके नाते मुसलमानों ने उसे अपनी निजी भाषा समझा है। उद - 
को उन्होंने फारती के स्थान पर खडा किया और अब धीरे-धीरे उदू' 
ही उनके धर्म, संस्कृति ओर साहित्य की भाषा हो गई है | यह भाषा 
'फारसी लिपि में ही लिखी जाती है, अतः उसके साहित्यिक फारसी 
भाषा और साहित्य से बहुत कुछ उधार ले लेते हैं और मारतवर्ष की 
संस्कृति, प्रकृति ओर जनभावना की ओर से आखे मूँद लेते हैं। 
लिपि और भाषा का सम्बन्ध बहुत गहरा होता है। अन्ञाल प्रमृति 
पता मे जहाँ मुसलमानों ने वहाँ की लिपियां को अपना लिया, मुसल* 
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मानो के साहित्य मे बड़ाल प्रदेश ओर जनता की ही भावनाएँ भरी 
गई हैं। हिन्दी प्रदेश में ऐसा नहीं हो सका | फल यह हुआ कि हिन्दी 
के प्रति मुसलमानों का कोई अपनंत्व नही रहा ओर उन्होंने हिन्दी की 
जो कुछ सेवा की वही बहुत भानी जानी चाहिए। 


' एक दूसरे प्रकार की सेवा भी हिन्दी सेवा मानना पड़ेगी | हमारा 
संकेत मुसलमान आ्ाश्रयदाताओं द्वारा की गई हिन्दी की सेवा से है | 
समस्त मध्ययुग मे मुसलमान बादशाह ओर रईस फारसी कवियाँ के 
साथ हिन्दी के कवियों को भी आश्रय देते गये । इस प्रकार उन्होंने 
हिन्दी का सम्मान ही नहीं किया, उसकी परग्परा की भी रक्षा की | इन 
आश्रयदाताओ में हुमायूँ (क्षेत्र वन्दीजन), अकवर (गड़,नरहरि,करण, 
होल, ब्रह्म, अमृत, मनोहर आदि), दारा (वनमालीदास), शाहजहाँ 
(कववीन्द्र, सुन्दर), पठान सुल्तान (चन्द्र कवि), फ़ाजिल अली शाई 
(सुखदेव भिश्र), आसिफुद्दोला (गिरिधर राय) विशेषसम्भान योग्य है। 
हिन्दी के कवियों ने रहीम ख़ानखाना, अकबर, दारा आदि से इतना 
इनाम-इकराम पाया है जितना शायद ही किसी उदू था फारसी कवि 
को मिल सका हो। नवाब ख़ानखाना अब्दुल रहीम (रहीम) को एक 
बार गड़ कवि ने एक छुप्पय सुनाया था। आपने प्रसन्‍न॑ होकर एक 
दो नही, छुत्तीत लाख रुपये दे डाले । वह छुपय यह था-- 

“चकित भँवर रहि गयो गंवन नहि करत कमत् तन 
अहि फनि मनि नहिं त्ेत तेज नहिं बहत पवन घन 
हंस मानसर तज्यो चक्‍क-चक्‍की न मिल्ने अति 
वहु सुन्दर पद्चिनी पुरुष न चहे न करे रति 
खलर्भालत शेष कवि गग मनि रमित तेज रवि रथ खस्यों 
खानखान वेरम सुबन जि दिन क्रोध करि तन करयो” 


हम यह नहीं मानते कि राजाश्रय ने हिन्दी को कोई भहान्‌ कवि 
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दिया, परंठु हम यह अवश्य कह सकते है कि उसने हिन्दी साहित्य की 
वृद्धि कराई और उसके प्रोत्साहन ने हिन्दी के साहित्यिको को बल 
दिया । 

' आधुनिक कविता का इतिहास खडी बोली की कविता का इतिहास 
है। यह इतिहास बहुत पुराना नहीं है यद्याप खडी बोली 'भाषा' का 
विकास शौरसेनी प्राकृत से दसवी शताब्दी के लगभग हुआ | हिन्दी 
खढ़ी बोली का पहला कवि अमीर खुसरो भाना जाता है जिसका 
समय तेरहवीं शताब्दी है परन्तु उसकी कविता का जो रूप हमे मिलता 
है वह बाद मे परिष्कृत किया जान पडता है। चोदहवी शताब्दी में 
हमे गोरखनाथ के किसी मतावलम्बी का ग्रत्थ 'काफिर बोध! मिलता है 
जिसमे हिन्दू मुसलमान में मेल स्थापित करने की भावना काम कर , 
रही है। इसके बाद एक शताब्दी पश्चात्‌ से हम इस कंविताधारा के 
दर्शन होते हैं जिसे सन्तकाव्य का नाम दिया गया है। यह काव्य 
खड़ी बोली में ही है, यह निव्विवाद है, यद्यपि सन्तों के पर्यटन-प्रिय 
होने के कारण अनेक भाषाओं के रूप भी इसमे मिलते हैं। अदा- 
रहवी शताब्दी के अन्त तक , सन्तकाव्य के रूप में खड़ी बोली चलती 
रही यद्यपि ब्रज और अ्वर्धी के साहित्य को ही अधिक प्रश्रय मिला । 

खड़ी बोली का वर्तमान युग उननीसवों शताब्दी के उत्तराद्ध मे 
भारतेन्दु बाबू हरिश्चन्द्र से श्ारम होता है। उस समय तक खडी 
बोली गद्य में काम आने लगी थी। भारतेन्दु जी के नाठकों में खड़ी 
बोली की कविताश्रा का प्रयोग हुआ यद्यपि उनका मत था कि कविता 
के लिए. खड़ी बोली उपयुक्त नहीं है। भारतेन्दु के परवर्ती बुग मे 
खड़ी बोली कविता की कुछ प्रयोगात्मक रचनाए हुई परन्तु उनका 
अ्र्वांचीन विकास द्विवेदी युग मे हुआ | इस समय सन्त-युग से आती: 
हुईं काव्य-धारा से इसकी लडी का मेल बिठाने की चेष्ठा नहीं की 


गई। इसके विकास में द्विवेदी जी ओर श्रीधर पाठक का हाथ मुख्य 
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था। प्रारम्मिक रूप होने के कारण इसमें ककशता की मात्रा अधिक 
थी। उसके भावपक्त में कोई विशेषता नहीं थी। उसका रूप इति- 
वृत्तात्मक था और भावना नीतिपरक। द्विंवेदीकाल के कवियों ने 
मात्रिक और वणइत्त दोनों प्रकार के छुन्दों में रचना की | उन्होंने 
संस्कृत के ढद्ध पर अतुकांत कविता भी लिखी । इनका अधिक प्रयत्र 
भाषा को मॉँजने में रहा । इस <कूल के सबसे बड़े कवि श्री मैथिली- 
शरण गुप्त हें जिन्होने भाषा की सफाई के साथ हिन्दू संस्कृति को भी 
समाज के सामने रखा। उन्होंने अनेक पोराशिक और ऐतिहासिक 
कथाओं को कल्पना से पुष्ट करने का अपने काव्य का विषय बनाया | 

द्विंबेदी युग के बाद हिन्दी कविता के ज्षेत्र मे एक नई शैली का 
जन्म हुआ। इसमें कला की मात्रा प्रचुर थी। दिशाएं भी अनेक 
थी परन्तु दृष्टिकोण की विभिन्‍नता भी थो। भाषा में अधिक स्वतंत्रता 
से काम लिया जाने लगा, विशेष कर उसकी लक्षणा शक्ति से | कवि 
अंग्रेजी और बंगला काव्य से प्रभावित हुए ओर उन्होंने एक प्रकार 
की मूर्तिमत्ता को जन्म दिया। यह शेली छायावाद या रहस्यवाद के 
नाम से पुकारी गई | कवियों ने वाह्म -जगत्‌ के सुन्दर चित्र तो दिए ही 
परन्तु उनकी दृष्टि विशेष रूप से अन्तप्र देश की ओर गई। कल्पना, 
भावना ओर सूह्म मनोमावों के साम्राज्य में वे विचरने लगे | 

आज हिन्दी की खडी बीली को कविता सभी सूह्र्म मनोभावों के 
प्रगट करने में समर्थ है। अनेक महाकाव्यों की सृ्टि हुई है। हमारी 
कविता आज राष्ट्रीय ओर सामाजिक अनेक प्रतिक्रियाओं को व्यक्त कर 
रही है। वह मारत की आत्मा के निकट है। नवीन अलंकारों ओर 
नूतनतम कला-विधानो के भीतर से कवियों ने भारती।की मूर्ति के दशन 
किए हैं और उसे पत्र -पुष्यम/ समपित किये हैं | 


र्‌ 
सिद्-काव्य 


हिन्दी भाषा ओर उसके जन्म एवं दिए के सम्बन्ध में बडा 
मतभेद है। शोरसेनी प्रात, शौरसेनी अपभ्रन्श और फिर अवहद्द के 
रुप में जो एक सामान्य भाषा गुप्तकाल से विद्यापति के समय तक 
अध्यदेश में जनसाधारण में व्यवहार भे आती रही, आधुनिक हिन्दी 
की अनेक विभाषाएं उसी का विकसित प्रादेशिक रूप मानी जाती हैं । 
विद्वानों का कहना है कि लगमग १३०० - १४०० ई० के बीच 
में हिन्दी भाषा का जन्म हुआ ओर खुसरो, कबीर और सूरदास ने 
सबसे पहले खडी बोली, पूर्वी ( अवधी ) और ब्रजमाषा के रूप में 
'हिन्दी की तीन व्यापक विभाषाओं का प्रयोग किया | परन्तु इन तीनो 
कविया की काव्य-भाषा अ्रत्यन्त पुष्ट मिलती है। लगता है कि इनसे 
२०० वर्ष पहले से हिन्दी को भिन्‍न-भिन्‍न वोलियों का,जन्म होगया 
होगा। संभव है, १००० ई० के लगमण गोरखनाथ और अन्य नाथ- 
पंथी साधुओं ने पहली वार जनसामान्य की भाषा (प्राचीनतम हिन्दी) 
का प्रयोग किया हो । इन साधुओं की जो कविताएं आजकल प्राप्य 
हैं, उनकी भाषा १६वीं शताब्दी से पहले की नहीं है, यत्रपिं अनेक 
प्राचीन रूप वरावर मिलते हूं । 

सिद्ध-काव्य गोरखपथी रचनाओं से भी पुराना है। श्री राहुल _ 
माकृत्यायन सरहपा को सिद्ध-काव्य का आदि कवि मानते हैं ओर 
उनका समय ७४५० ई० के लगभग निश्चित करते हैं। उनके अ्रनुसार 
'सिद्ध-काव्य की धारा ७५० ई० से १००० ई० तक चली । लगभग सो 
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वर्ष बाद (८५०६० के लगभग) गोरखनाथ द्वारा एक नई धारा का प्रवर्तन 
हुआ । गोरखनाथ पहले 'सिद्ध' ही थे, परन्तु बाद मे बौद्ध अनात्म- 
चाद के स्थान पर शैव आत्मवाद की स्थापना कर और योग की 
साधना को स्वीकार कर उन्होंने अपने लिये एक नई लीक स्थापित 
को | सिद्ध कवेया का सम्बन्ध नालन्दा विश्वविद्यालय से हे ओर 
उन्होंने इसी प्रदेश की प्राचीन मगही (भागधी) भाषा का प्रयोग किया 
है। आधुनिक मैथिली और मगही हिन्दी की ही विभाषाये भानी 
जाती हैं। अतः सिद्ध-काव्य को हिन्दी साहित्य की अन्तर्धारा ही माना 
जायगा । जहा तक विचारधारा का सम्बन्ध है, सिद्ध-काव्य गोरखनाथ 
आर कबीर,के काव्य की विंचारधाराका ही श्रीगणेश करता है 
उसको विचारधारा हिन्दी परिंव्ती काव्य में ही विकसित हुई है। 


सिद्ध कबि अनात्मवादी है। परन्तु उन्होंने आत्मवादी योग- 
साप्नना को अनेक बाते अपना ली है और योग की अनेक बातो को 
अपने ठत्ल पर विकसित किया है। रवि-शशि, बंकनालि, काया में, 
अवस्थित चिदात्म, गगन (आकाश) मंडल, चित्त-निरोध, पथन-निरोध 
इत्यादि अनेक योग के पारिभाषिक शब्दों का प्रयोग सिद्ध-काव्य भें भी 
हुआ हैं। बाद मे यह पारिमाषिक शब्दावली बहुत कुछ नये श्रर्थो 
के साथ नाथ और सत काव्य में मी व्यवहृत हुई। नीचे हम सिद्ध- 
काव्य की विचारधारा को सक्षेप में उपस्थित करेगे । 


(१) ईश्वर निर्गण और अनिवंचनीय-- 
आवत न दीसे ज्ञात नहि, हवत नहि जानी जे 
निक्तरग परमेश्वर, निष्कज््क जानी जै 
(२) पिड मे ब्रह्माड 


जान मादर ।तम अभ्यन्तर | चादृह भुवने धितड निरन्तर ॥ 
अशरिर काइ शरीरे लूकेड। जो ते हि जानेएँ प्रो तहेँ म्रुंचेठ ॥! 
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(३) कायानिष्ठ ईश्वर (बुद्ध) हे ह हर 
पण्डित सकल शाश्र बक्खाने | देहहि' दुद्ध बसंत न जाने ॥ 


(४) शूत्यवाद 
अद्वय-चित्त तरूवग, गड त्रिभ्षुवन विस्तार 
करुणा फूछी फत्न धरइ, ना परत्र उपकार॥ 
शून्य तरूबर फूलेऊे, कहणा विविध विचिन्न | 
अन्या भोग परत्र फल, ऐँह्र सोल्य पर चित्त || 
शून्य तरूवर निष्करण जेहि पुनि मूल न शाख। 
तहूँ अलमला जो करे, तामुइ माँगे वाह।॥ 
(५) सहज भार्ग 
नाद न बिन्दु न रवि-शशि-मंडल । चित्ता राग ग्वभाषे मुंचत्ष ॥ 
ऋजु रे ऋजु छाडि ना लेहु बक | नियरे बोधि न'जाहु रे लंक॥ 
हाथेइ कंकण ना लेहू दपण | अपने आपा दूसहु निज सन॥ 
»६ >९ >८ > 
मंत्र न॒तत्र न ध्येय न धारण | सवेहु मूढ़ रे ! विश्रम कारण॥ 
लिर्मल चित्त न ध्याने खींचहु | शुभ अछते न आपन मगड़हु ॥ 
(६) रहस्यवाद (निर्वाण सुख की अलौकिकता और अनिवस- 
नीयता) 
अलिओ | धमम महासुख प्रविश३ । 
नोन जिसी पानिही वित्िलइ | 
2 है >८ ५ 
ता सो वार्चाह गुरु कहइ, ना सो 'बूमाइ शिध्य | 
सहजामृत-रस सकत्न जग, कासु क्‍हीजै क्‍्स्य || 
स्वक-संवित्ती तत्व फल, सरहापाद सनन्ति ।' 
जो मन-गोचर पाइअइ, परसार्थ न ह्वान्ति॥ 
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(७) वेद, बाह्मण, वाह्माचार इत्यादि की अ्रनुपादेवतः 
ब्राह्मणहिं ना जानन्ता भेद ।यों दी पढ़ेह ये चारो बेद॥ 
माटि पानि कुश लिये पढ़त्त | घरहीं बहठी अग्निहोमन्त ॥ 
कार्य बिना ही हुतवह होमे।ऑँखि डहावे कड़ये धूये ॥ 
एक दरिड ब्रिदण्डी भगवा वेसे | न होइहि बिल्ठु हस-उपदेसे | 
मिथ्यहि जग बाहेझ भूले। घर्म-अधर्म न जानेउ तुल्ये॥ 

ऊपर जो उद्धरण दिये गये है, उनसे सिद्ध-साधकों की विंचार- 

धारा की एक अच्छी रूपरेखा तेयार की जाती है। यह स्पष्ट है कि 
प्रचलित महायान-विचारधारा से यह विचारधारा मिन्‍न है। महायान 
में तत्र-मंत्रों पर विशेष आस्था थी और बुद्ध, प्रज्ञापारभिता, 
अवलोकितेश्वर इत्यादि अनेक देवी-देवताओं की पूजा-उपासना बड़े 
समारोह के साथ होने लगी थी | मूर्तिवाद का पहला व्यापक प्रयोग 
महायानी बोद्धों द्वारा ही हुआ | जान पडता है, ;सिद्धों ने महायान 
के इस मूर्तिवाद का विरोध किया । उनके लिए बुद्ध ओर शृत्यतत्व 
में कोई भेद नहीं है। यह बुद्ध-(झूज़्य) निर्गुण, निल्लंप ओर अनिव॑च- 
नीय है। यह देह मे ही निवास करते हैं। यही निगुंयण बुद्ध-तत्व 
सारे ससार मे व्याप्त है | वेद, ब्राह्मण, मूर्ति, खडन-मंडन ओर ध्यान- 
धारणा ख़म्‌ वेश-भूपा इन प्रगतिशील साधकों ने विरोध किया ओर 
एक़ सामान्य मानव-संस्कृति के निर्माण की चेष्ठा की | उनके अनुसार 
निवाण सय॑ं-संवेद् है | यह न गुरु से पाने की चीज़ है, न इसके सुख 
का हा वणन किया जा सकता है | जब मन परमतत्त्व ,बुद्ध) मे इस 
तरह लोन हो जाता है जेसे पानो में नमक तब यह स्वयं-संवेद्य अनुभव 
प्राप्त होता है । 

परन्तु ध्यान-धारणा इत्यादि योग साधनों की अ्रसाथकता बताते 

हुए भी सिद्ध कविं-साधक अनेक ऐसे परारिमाषिक शब्दों का प्रयोग 
करते हैं जिनका योग-साधथना में महत्त्वपूर्ण स्थान है। परन्तु उनकी 
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साधारण मगेभावना योग की कठिन तप-साधना को अवाछुनीय बता 
कर एक मध्यमार्ग (कमल-कुलिश साधना -सहज भाग) की योजना 
करते हैं। जो हो, यह निश्चित है कि इन साप्रको पर ओपनेपादिक 
आत्मवाद और योग का प्रभाव था ऑर/ इन्होने महायानी भक्ति- 
भावना के समकक्ष एक नया योग-आत्मवादपरक निगुण भतवाद 
स्थापित किया था जिसमे स्वानुभूति पर अधिक बल था। 
इन सिद्ध-सन्तों के सम्बन्ध में हिन्दी साहित्य में कई श्रान्तियां 

चल रहा ह। इन्हें वाममार्गी ओर पद्च भकारों का सेवी बताया जाता 
है | परन्तु वास्तव म यह दृष्टिकोण सिद्धों के प्रति अन्याय करता है। 
महानिर्वाण॒के सुख (महामुख) के आनन्द को समभाने के लिए और 
उसकी अ्लोकिकता के दिखाने के लिए सिद्धो ने रति-वारुणी और 
अभक््य-भक्ष्य के रूपकों का प्रचार किया। कालौन्तर मे रूपकाथ 
का लोप हो गया और सिद्ध वाममार्गी बन गये। सहज साधना के 
सम्बन्ध में जब कवि कहता है--- 

- कमल-कुलिश दाड मध्य थित, जो सो सुरत-विज्ञास । 

को तेहि रमेन त्रिभुवने, काम. न पूरे आस ॥ 
या 

अक्षर बशण परम गुण रहिए | भनह न जानह अभहसे कहिये ॥ 

सो परमेश्वर कासों' कहिए। सुरतकुमारी जिसि पतिपेहे॥ 
* वो हम उदाहरण की उपयोगिता पर तो विचार नहीं करते, उसके 
स्थूल अथ पकड कर उड़ जाते हैं । इसी तरह 
हि सहजे थिर करि वारुणी साध 
से हम सिद्ध। को वारुणी (मदिरा) का भक्त समझ लेते है। ९ भ। 
इसमे सन्देह नही, कि गुद्यभावना के कारण कालान्तर में सिद्ध-विचार- 
धारा कलुपित हो गई ओर उसके अमिताचार के विरोध में शैव नाथो 
का एक नया सम्प्रदाय ही खडा हो गया | 


३ 
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नाथ-विचारधारा के सबसे प्रधान कवि--ओऔर इस धारा के प्रवतंक 
--गोरखनाथ हैं। डा० पीताम्बरदत बडथ्वाल ते गोरखवाणी' के 
रूप में इनके साहित्य का संग्रह सुसभ्यादित रूप में उपस्थित कर 
दिया है। इससे हमें इस विचारधारा को समभने में बडी सहायता 
मिलती है । ; 

जान पडता है, गोरखनाथ कभो बोद्ध थे।' सिद्धों में उनकी भी 
गणना होती है । आदिनाथ (जालन्वरनाथ या जालन्धरपा), मत्स्वेन्द्र- 
नाथ ओर गोरखनाथ--इस प्रकार गुरु-शिष्य परम्परा चलती है। स्पष्ट 
है कि जालन्धरनाथ के समय से बोद्ट मिद्ध विचारधारा में कोई क्रांति 
शुरू हुई होगी । कदाचित्‌ गुह्म ओर अनात्मवाद का विरोध जाल- 
न्धरनाथ ने किया हो, मत्स्येन्द्रनाथ ने इस विरोध की रूपरेखाएँ और 
स्पष्ट की ओर गोरखनाथ सिद्धों से सम्प्त तोडकर एक नई विचारधारा 
के प्रवतंक हो गये | ६बो-१०वो शताब्द। में राजपूतों के रूप में एक 
नई राजनैतिक शक्ति ने भारतवर्ष के रगमच पर प्रवेश क्रिया था | 
कदाचित्‌ राजनेतिक कारणों से शैव-विचारधारा को विशेष बल प्राप्त 
हुआ ओर इसके फलस्वरूप पूर्वी हिन्दी प्रदेश में सिद्धो की बोद्ध 
विचारधारा की शक्ति का हास होने लगा । 

नाथपन्थी आत्मवादी हैं। वह शिव के उपासक हैं। साधना के 
रूप में योग की क्रियाएं, प्राणायाम, शरणा-ध्यान इत्यादि और पड- 
चक्र-मेद उन्हें प्रिय हैं। जहाँ तिद्र केवल कुछ यौगिक क्रियाओं और 
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योग के पारिभाषिक शब्दों को लेकर चलते हैं, वर्हाँ गोरखनाथ यौग 
की सारी साधना और सारी शब्दावली को ग्रहण कर लेते हैं। नाथ- 
अन्य विशुद्ध रूप में योग-धारा को हमारे सामने उपस्थित करता है। 
केवल योग के मूलतः अनात्मवाद के स्थान पर आत्मवाद और शिव- 
शक्ति के रूपक को स्वीकार कर लिया गया है | 
योगियों के अनेक वाह्माडम्बर ये। थोडे ही दिनों में सारे 
भारत में अनेक योग-पीठ स्थापित हो गये और इन योगियों के 
चमत्कार की कथाओं से आकर्षित हो जनता इनके प्रति मक्ति की 
भावना रखने लगी | जब ११वीं शताब्दी में मुतलमानों के आक्रमण 
हुए तो सारा पंजाब और राजस्थान योगियो के केन्द्रों से भरा पढा 
था | इस्लामी यूफ़ो सन्‍तों ने इन योगियों से बहुत कुछ सीखा | वोद 
'नास्तिक थे। इसलिये घुसलमानों को प्रहार उनके ऊपर विशेष रूप 
से हुआ ओर ११६१ ६० में बख्तियार खिलजी ने नालन्दा के 
विश्वविद्यालय को थवस्त कर दिया | वौद्ध पंडित और सिद्ध साधक 
उत्तर के हिमालय की दुर्गम पर्वतमालाओं को लाँच कर तिखत पहुँच , 
गये । सिद्धमत के परिंवर्ती विकास के लिए हमें” मारतभूमि छोडकर 
उत्तर की ओर जाना होगा | 
अब उत्तर मारत में सबसे सद्भठित धार्मिक सम्प्रदाय योगियों 
(नाथपथियों) का ही रह गया | लगभग चार शतारियों तक इनका 
अखरड राज्य था । परन्तु फिर इस्लामी सूफी ( प्रेम-मावना ) और 
वैष्णव धम-मावना ने योगियों को प्रभावित करना आरम्म किया 
और लगभग एक शताब्दी तक यह प्रक्रिया चलतो रही। कबीर से 
सन्त धारा का प्रवतन होता है| रामानन्द कदीर के गुरु थे और राघ- 
वानन्द रामानन्द के गुर । राघवानन्द की एक हिन्दो कृति सिद्धान्त 
पंचमात्रा' उपलब्ध है| इसमें स्पष्ट ही योग और सन्त 'मंतवाद का 
'सामज्ञस्य है। राखानन्द और रामानन्द की रचनाओं के अध्ययन 
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से यह स्पष्ट हो जाता है कि कालान्तर में योग धारा ही सन्तधारा का 
रूप अहण कर लेती है। नाथपन्थ में हठयोग की प्रधानता थी । कबीर 
पर कम-से-कम प्रारम्भिक दिनों में इस हृठयोग का पूरा प्रभाव था। 
बाद मे उन्होंने केवल धारणा, ध्यान, समाधि आदि को स्वीकार किया 
ओर चक्रमेदन की ओ्रोर से दृष्टि हटा ली, परन्तु उन्होंने कितने ही 
पदों मे कितनी ही बार कुएडलिनी, इडा, पिगला;-सुधुम्ना आदि के 
सहारे नाद (अनहद) सुनने की रीति बताई है और श्वास-निरोध एबं 
चक्रमेद का अनुभूतिपूर्ण उत्साहमय वर्णन किया है। यही नहीं, 
उनके पृद। में हठयोग के सारे साकेतिक पारिभाषिक शब्दों का प्रयोग 
हुआ है जिससे उनको वाणी साधारण जनता के लिए. रहस्यमयी हो 
गई। हठय।ग की साधन-प्रक्रियाये' ही इन पदों की कुल्ली हें । यदि 


हम नाथपथ ओर कबीर के सिद्धान्तो की तुलना करे तो बहुत कुछ 
साम्य मित्रेगा-- 


(१) योगी शिवाह्बत को और आगे बढ़ाकर चिन्मय सत्ता को 
४ दूत्ताइत विकत्पना” (द्वृताइत विज्क्षुण) कहते हे। कबीर ने मी. 
कहा है कि एक कहता हूँ तो भूठ है, दो कहता हूँ तो पाप है| वह 
तव जैसा है, वसा रहे | 

(२) इस द्वैतादत से परे की सत्ता को “नकारात्मक” परिभाषा में 
ही बताया जा सकता है | योगी कहता है-- 


न ब्रह्मा विध्णु रुद्र न सुरपति सुरा नेव पृथ्वी न चापौ 
वाग्निनोप वाम्ुन न गगनतलं नो दिशो नेव काल 

नौ वेद्ष नेव संज्ञा न च रवि-शशिनो ने। विधिनंव कल्प 

स्व ज्योति: सत्यमेकं जयति तव पद सब्चिदानन्द मृते | 


[ सिद्वसिद्वान्त-पद्धति 
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इसे ही कबीर यो कहते हैं-- 
राम निरंजन न्यारा रे अंजन सकल पसारा रे 
अंजन उत्पति ओ ओकार, अंजन मॉड्या सब विस्तार 
अंजन ब्रह्म-संकर-इंद्र, अंजन गोपी सेंगि गोविन्द 
अंजन वाग्यी अंजन वेद, अंजन कौया नाना भेद 
अजन विद्या-पाठ-पुराण, अंजन फोकट कथहि गियान 
अंजन पानी अंजन देव, अंजन की करे निरंजन सेव 
अंजन नाचै अंजन गावै, अंजन भेस अनन्त दिखावे 
अंजन कहो कहाँ क्ञग केता, दान मुनि-त्प तीरथ जेता 
कहे कबीर कोई बिरल्ा जागै, अंजन छाडि निरंजन लागे 


(३) दोनो अनुभूति को प्रधानता देते हैं, शाज्न शान को महत्व- 
पूर्ण बताते हैं | 

(४) दोनो आश्रम और वरण॒व्यवस्था के कायल नहीं है। दोनो: 
स्मात विचारों के विरोधी है| दोनो पोराणिक देवताओं और अवसतारों 
में विश्वास नहीं करते--उनकी हसी उड़ाते है । 

(४) दोनां परम नाद या परमबिन्दु से सृष्टि की उम्तत्ति मानते 
है। पट्चक्त ओर उनके रा “अनहद नाद” की साधना दोनों 


मे है। 


परन्तु दानो म जो भेद हु उन्हें भी समर लेना बुरा नही है। ये 
भेद भी महत्त्वपूण ह- 


(१) अवधूत (योगी) का लक्ष्य मुक्ति है, साधना है चक्रमेद या 
हठयोग | कबीर का लक्ष्य भी मुरवित है परन्तु उममे जीवात्मा के 
अस्तित्व का एकदम नाश नही हो जाता, वह साक्षीभूत रहता है। 
रामानन्द से प्रभावत होने के वाद कबीर ने भवित को ही साधन-रूप 


६ 


प्श्ध् हिन्दी कविता 


छ्ि 
-में प्रधानता दी है। योगमत में इस प्रकार की मक्ति के चिन्ह भी 
नहीं हैं । । 
हठयोग में झ्रासनों, सुद्राओं आदि की बड़ी महत्ता है, परन्तु 
कबीर ने इन्हें अस्वीकार किया है। वह गोण के पीछे पडना नहीं 
चाहते । 


(३) योगी गाहंस्थ्य वजन ओर ,कार्य त्याग पर बल देते हैं। 
* यद्यपि दूसरी बात कबीर को ग्राह्म है, परन्तु इस हद तक नहीं। 
पहली बात को वह ज़रा भी नहों मानते। इसके अतिरिक्त कबीर 
ने (या उनके बाद कवीर पंथ ने) चक्रों की सख्या में भी वृद्धि की है 
ओर उनके आधार पर नवीन-नवीन लाकों की प्रतिष्ठा की है। इस 
प्रकार अध्यात्म-साधना को और भी विशद बनाया गया है। परन्तु 
यह सब कदाचित्‌ कंबीर के आाद का विकास है जिसके लिये कबीर 
को जिम्मेवार नहीं ठहराया जा सकता । 


परन्तु यह नहीं समझना चाहिए कि कबीर केवल मात्र योग- 
परपरा के पोषक थे | उन्होंने इस साधना को अत्यन्त निकट से देखा 
था, स्वयं परखा था | इसके अनेक प्रमाण है । 


जो हो, यह निश्चित है कि योगधारा का प्रवतन कुछ असन्तुष्ट 
सिद्धों द्वारा हुआ ओर मुसलमानों के आक्रमण के समय यह धारा 
अत्यन्त शक्तिशाली थी । लगमग ५०० वर्ष तक इस विचारधारा ने 
हिन्दी क्षेत्र पर एक्राधिकार बनाये रखा | सन्त मतवाद इसी धारा 
का समयानुकूल विकसित रूष् है| पद्मावत (१५४० ६०) में हठथोग 
(नाथपंथ) की साधना को विस्तृत रूपक के रूप मे ग्रहण किया गया है। 
इस प्रकार हम देखते है कि सन्‍्तों और सूफ़ियों ने इस धारा के 
कुछ अंशों में ग्रहण कर लिया | परन्तु वैष्णव रामकृष्णभक्तिधारा में 
व्यापक रूप से इसका विरोध हुआ | कृष्ण कवियों के भ्रमर गीत 


नाथ-काव्य १६. 


योग की खिलली उडाते है ओर प्रमासक्ति प्रधान भक्ति-भाव की 
तुलना में इसे अत्यन्त कठिन, अतः अग्राह्म, समझते हैं। यह निश्चित: 
है कि १७वीं शताब्दी तक योगियों के बड़े-बड़े अंखाड़े थे ओर जनता 
में उनका उससे कही अधिक मान था, जितना आज है। कालान्तर 
में वैष्णव मक्तिमावना ने उस पर विजय प्राप्त कर ली ओर शिव का 
स्थान विष्णु के अवतारों (राम-कृष्ण) ने ले लिया। हिन्दी साहित्य , 
फे इतिहास से गुरु गोरखनाथ वा उनके पथवालों की रचनाओं का 
महत्वपूर्ण स्थान है| इनके पदो व सब्दियो की रचना का समय बोड्ध 
सिद्धो के प्राचीन दोहों व चर्चागीतियो के प्रायः पीछे तथा सनन्‍्तों के 
शब्दों एवं साखियो के बहुत पहले आता है। तदनुसार यदि आज 
तक की इनको सभी उपलब्ध रचनाश्रों का एक साथ तुलनात्मक 
अध्ययन कर उसपर विचार किया जाय तो. इनके विषय, भाषा व 
रचना शैली मे एक विचिन्न साम्य दीख पड़ेगा ओर जान पड़ेगा कि. 
लगभग एक ही प्रकार की विचारधारा व परापरा का क्रमिक विकास: 
बहुत काल तक निरतर होता गया। उदाहरण के लिए, मनोभारण 
या चित्तशुद्धि, सहजभाव वा सहजानुभूति, पिंडपना-विरोध व स्पष्ठ- 
वादिता की झलक प्रायः सवंत्र ही एक-सी दिखलाई पड़ती है तथा 
रूपकों व उलदबाँसियों द्वारा उपदेशों व सिद्धान्तों के स्पष्टीकरण का 
निराला ढद्ल भी वराबर लक्षित होता रहता है। इसके सिवा कबीर 
साहब आदि कई सन्त गुरु गोरखनाथ के प्रति न्यूनाधिंक श्रद्धा प्रद- 
शिंत करते हुए भी जान पडते है, और उन्होंने कई स्थलों पर इनके 
भावों, शब्दों व वाक्याशों तक को ज्यों का त्यो अपनाया है ! गुरु 
गोरखनाथ या उनके पन्थ के प्रभावों से हिन्दी के प्रेममार्गों सूफी कवि 
भी अछूते नहो, ओर हम “देखते हैँ कि जायसी ने (पद्मावत) में राजा 
रतनसेन को योगी का रूप देते व सिहलगढ़ को कायागढ़ सा वर्णन 
करते समय भी नाथपन्थ के ही आदशों वा पद्धतियों का स्पष्ट अनु- 


ः३० हिन्दी कविता 


“सरणु किया है तथा एक प्रकार से उन्हीं के आ्राधार पर अपना पहि- 
शाम तक निकाला है। 


“गुरु गोरखनाथ का पन्‍्थ प्रसिद्ध पटदशनों का सार-भाग लेकर 
चला है। उसके ग्रवतक का इस बात में पूर्ण विश्वास है कि आत्मा 
की खोज में कहीं ब्राहर जाने की आवश्यकता नहीं, वह अपने मीतर 
--काठ के भीतर--अश्रग्नि, बीज के भीतर पुष्ष एंवं पुष्प के भीतर 
गन्ध की माँति व्यात व अंतर्निहिंत है। उन्होंने प्राचीन हृठयोग- 
पद्धति की अ्रनेक वातां को स्वीकार करते हुए भी, उसकी बहुत सी 
क्रियाओं का अधिकतर लाक्षुणिक श्रथ ही लगाया है और स्पष्ट शब्दों 
- में कह दिया है कि केवल वाह्म बातों में न पड कर हमें आत्मचिन्तन 
की ओर ही विशेष ध्यान देना चाहिये | इसके सिवाय उन्हें वाह्य- 
विडम्बनाओं के प्रति बडी प्रणा है । वे कल्पित देवी देवताओं की 
आराधना के प्रति अश्रद्धा तथा वर्ण विभेद व साम्प्रदायिक संकौणता 
के प्रति धोर विरोध प्रदर्शित करते हुए और ब्रह्मचय, आत्मसंयम व 
युक्ताहार विह'रादि में श्रद्दटट विश्वास रखते हुए दीख पड़ते हैं।” 
/(गोरखवानी, प्रकाशक का वक्तव्य, रामचन्द्र टडन, ४० ५-७) 

गोरखनाथ और नाथपन्थ के अन्य साधकों की वाणी में काव्या- 
त्मकता अधिक नहीं है। वे केवल सत्य के प्रचारक हैं। सीधी-सादी 
सरल हृदय की भाषा में तत्त्व को तत्त्व के रूप में रख देना ही उनकी 
साधना है, परन्तु कहीं कहीं उदाहरणो, दृष्टान्तों और रूपको के रूप 
में वे अपनी रचनाश्रो में श्रेष्ठ काव्य गुणों का भी समावेश कर सके 
हूं | उदाहरण के लिए यह पद लीजिये-- 

तत बणशिजी ल्यो, तत बणिजी ल्थ्रौ, 


ज्यू' मोरा मन पतियाई ॥ टेक ॥ 
सहदज्ञ गोरखनाथ बशिज कराई, पंच बलद, नो गाई | 


नाथ-कान्य दर 


सहज सुभावै वासर ल्थाई, मोरे मन उड़ियानी आई।॥ 
सुरहट हाट अम्हे वणिजारा, सुनि हमारा पसारा। 
लेण न जाणों देश न जाणों, एट्रा वश हमारा ॥ 
भरणुंंत गोरखनाथ महिन्द्र का पूता, एडा वणिज न आधी। 
करणी अपण पार उतरणां, बचने लेणां साथी ॥ 


तत्त्व का इस प्रकार वाणिज्य करो कि मेरे मन में विश्वास हो जाय 
कि खरा वाणिज्य है। गोरखनाथ सहज ज्ञात का वाणिज्य करते हैं। 
पाँच (शञानेन्द्रियों के। बैल हैं और नव (रप्रों की) गायें, जिनके लिए 
सहज भाव का घर (बखर) बनाया गया है अर्थात्‌ उनकी प्रवृत्ति भी 
सहजानुरूप हो गई है। और मेरा मन ऊंची उडान लेने लगा है, 


सुरहठ (वहुत ऊंचे) घाट (स्थान) का मैं व्यापारी हूँ, शूत्व॒ का 
मैंने पसारा किया है (अर्थात्‌ बेचने को सामग्री शत्व, कुछ नहीं है, 
दूसरे अ्रथ में शूत्य परम है) | मैं न लेना जानता हूँ, न देना । ऐसा 
हमारा यह वाशिज्य है| मछुन्दर का शिष्य कहता है कि ऐसे वाशिज्य 
का अर्थ यह है कि गुरु के बचनों के सहारे अपनी करनी के द्वारा 
मुक्तित लाम करो | 


एक दूसरे स्थान में 'सुनार! का रूपक बाँधते हुए गोरख कहते 


है-- 


सोना ल्‍यो रस सोना लयौ, मेरो जाति सुनारी रे। 
धमणि धमी रस जांमणि जांम्या, 
तब गगन महारसत मिल्िया रे ॥ टेक ॥ 
आपे सोना ने आप मुनारी, मूल चक्र अंगीठा। 
अहरणि नाद ने ब्यंद हथोड़ा, घटि स्थूं गगन बईठा ॥ 
असे आरण ने विसे कोइला, सहज फूक दो नत्ियां। 


डर हिन्दी कविता 


चंद सुर दोझ सम करे राख्या, भाप्रे आपु जु मिलिया ॥ 
रती , का काम मासे की चारी, रती में मासा चोरे। 
मासा चोरि रहे मासे मे, इंह बिधि गरथे जोरे ॥ 
अरथे सोनां परथे सोनां मध्ये सोतम सोना। 
तीनि सुन्य की रहनी जाने, ता घटि पाप न पुन्यां ॥ 
उनसे डाडी मन तराजू, पवन कीया गदियाना। 
आपे गोरखनाथ जोखण बेठा, तब सोना सहज समाना | 
इस प्रकार के रूपक सामात्य लोक-जीवन ओर साधना में गठ- 
बन्धन कर देत ६ ओर साधक की बात सामान्य जनता के हृदय तक: 
पहुँचती है । सन्‍त काव्य मे इस प्रकार के सहज रुपकों का प्रयोग 
प्रचुर मात्रा में हुआ है। ये रूपक सहजग्राह्म है। जहाँ गोरखनाथ 
योग-शात्र के इडार्गपगला (सूबर-चन्द्र, गगा-जमुना) इत्यादि रूपकों 
को लेकर चलत है, वहाँ उनकी बात समभना कठिन हो जाता है | 
जो हो, यह निश्चित है कि गोरखनाथ ओर अन्य नाथ-पथियों का 
काव्य सिद्धो और सन्‍्तो के काव्य के बीच मे पड़ता है और एक विशेष 
विचारधारा की बीच की कडी स्थापित करता है। 
यह आश्चय की वात है कि हिन्दी की सिद्ध, नाथ और संत काव्य 
धाराएं, मूलतः पूवी प्रदेश से सम्बन्धित रही हैं। ये तीनों विचार 
धाराएं आत्मानुभूति पर बल देती हैं आर वाह्माडम्बरों के विरुद्ध 
प्रचार करती ह। तीनों मे मूतिवाद को कोई स्थान नहीं मिल सका 
है। तीनो परम सत्ता को ।नगुंण, अद्वव ओर अ्रनिवचनीय बताती 
हैं। साधना के लिए तीनो वहुत कुछ योग-मार्ग की ओर भुकती है 
आर हठयोग ओर कुण्डलिनी द्वारा चक्रमेढ को प्रधानता देती हैं। 
परन्तु ये सव समानताए होने पर भी तीनों में बहुत कुछ विषमता भी 
है | तीनों अपने-अपने समय के अनुरूप नये-नये-तत्वों का अपने भीतर 
समावेश कर लेती हैं श्रोर उनकी साधना वरावर अधिक-अ्रधिक सहज 


नाथ-काव्य डरे 


] 


होती गई है। संत विचारधारा भे तो केवल मात्र भक्ति--निगु ण॒ या 
अद्वेत भक्ति--को ही साधना का विषय वना लिया गया है। वास्तव 
में संत, भक्त और सूफी साधनाओं में बहुत कुछ आदान-प्रदान रहा 
है और तीनो के मूल भाव (प्रेम भाव) मे समानता है। उपनिषदों 
में जिस निगु ण॒ आत्मवाद का पहला उन्मेष ३० पू० १००० के लग- 
भग दिखाई पडता है, वही कालातर में सिद्ध, नाथ और संत विचार- 
धारा के रूप में हमारे सामने आता है। सच तो यह (है कि पूर्वी 
अदेश को धामिक चिन्ता बराबर प्रगतिशील रही है। इसका सबसे 
बडा प्रमाण यह है कि इसी प्रदेश मे बोद्ध और जेन धम और उनके 
अनेक सप्रदायो ने जन्म लिया। वास्तव मे पूर्वी हिन्दी प्रदेश ने कई 
सौ वष्षों तक धर्म, दर्शन ओर अध्यात्म के क्षेत्र में नई प्रगतिशील 
धाराओं का विकास कर समस्त देश का नतृत्व किया | इस दृष्टिकोण 
से नाथपंथ धारा का सम्यक्‌ अव्ययन-अध्यापन और भी महत्वपूर्ण 


हो जाता है । 


[/ 
संत-काव्य 


निगु णु भावना की परम्परा उपनिषदों के समय से आती है। 
उसमे रूपी के पीछे अव्यक्त सत्ता की स्थापना की गई है और श्रन्त- 
स्ताधना को उसकी प्राप्ति का साधन माना गया है। यह भावना ही 
दौद्ध साधकों (सिद्धा) और नाथपंथियों में होती हुई अधिक बलवती, 
रुप में संत-काव्य में प्रकाशित हुई है। 

अन्तस्ताधना पर बल सतथारा की मूल सावना समभी जानी 
चाहिये। जिस युग में रामांनन्द, कबीर आदि हुए उस युग में 
आचार्य ओर सवण सत-महात्मा वेष्णव पुनरुत्थान को ओर सचेष्ट 
ये | भागवत और रामायणों को लेकर राम ओर कृष्ण अवतारों की 
पूजा चली | देवी भागवत आ्रादि के आधार पर चंडी आदि देवियों 
की कल्पना की गई । नीचे वर्गों के लोग तामाजिक दृष्टि से अ्रस्पश्यं 
थे, अतः सवणों के मंदिरों श्रोर पूजा-स्थानों में उनका प्रवेश निषिद्ध 
या । उनकी जाशति ने जातिपाति ओर छूताछुत द्वारा स्थापित वर्ण- 
भावना क विरोध का रूप धारण किया। 

वास्तव में सतकाव्य के कई पक्ष हैं। उसमे संतों की साधना 
व्यवत हुई है। अनेक स्थानों पर इसने अध्यात्मवाद या रहस्यवाद 
का रूप अहण कर लिया है | साधना के आरम्भ मे साधक की अंतः- 
करण-शुद्धि के लिए कुछ नेतिक गुणों का सअह आवश्यक बवलाया 
गया है । ये गुण ह-अहिसा, संतोष, दया, क्षमा, शील, सारसग्रह, सत्य- 
भाषण, कामिनी-कंचन-त्याग, सत्सग, विचारशुद्धि, जीवदया | संत- 
साहित्य में इन सब के सम्बन्ध में सुन्दरतम विचार मिलेगे। साधना 
के माग मजो बाधाएँ हर उनसे युद्ध, श्र लोकिक प्क्तु मे मूर्ति-पूजा, 
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वर्णाअ्रम संस्था, जाति-विभेद, हिन्दू मुस्लिम वैमनस्थ, श्राद्, नमाज़ 
श्रादि वाह्याचार और भालाकंठी आदि वाह्याइम्बर का विरोध--ये 
बाते' साधक के लिए आवश्यक हैं। इनके साथ भक्ति का सम्मिश्रण 
है। सत निगु ण॒ के उपासक है, परन्तु उनका निंगु ण॒ बोद्ध साधको 
के शूत्य से प्रथक है। उन्होंने शान को भग्वग्माप्ति का पहला चरण 
माना है | परन्तु ज्ञान से चरम-शक्ति को जानने के बाद उसके पास 
तक पहुँचने के लिए भवित ही साधन है। यह भक्ति उतनी तन्मयता- 
प्रधान नहीं जितनी कथित भक्तों की भक्ति, परन्तु उसका रूप बहुत 
कुछ मिन्‍न भी नही है। इसके कारण सेंतों के निर्गुण में रूप-गुण का 
श्रस्पष्ठ आरोप हो जाता है। 
संतो के रहस्यवाद की समभने के लिए हमें पहले यह समझ 
लेना होगा कि उसकी रहस्यमयता के दो कारण है। एक, उनके 
श्राराध्य का निगु ए होना ; दूसरे, उनकी भक्ति-मावना का अछूप के 
प्रति अपंण होने के कारण अस्पष्ट ही रह जाना--विशेषतः जहाँ 
जीवात्मा-परमात्मा के मिलन अथवा मिलनानन्द का वर्णन है, वहाँ 
संत भावों को केवल ग्रतीको में ही अभिव्यकतत कर सके है। इनका 
एक रुप उलंटर्वाँसियाँ है, दूसरा रूप प्रकृति के व्यापार से लिए हुए. 
प्रतीको के प्रयोग का है| 
सतो को अपने काव्य-द्वारा अपने उद्देश्यों में कितनी सफलता 
हुई है, यह विचारणीय है | वे ऊँचे दरने के साधक ये और उनकी 
वाणी उनकी आध्यात्मिक साधना को भत्नी-भाँति प्रकाशित कर सकी 
है। आध्यात्मिक मिलन और वियोग के इतने सुन्दर चित्र इतनी 
सादगी के साथ संसार के किसी साहित्य में नहीं मिलेगे। उन्होने 
जिन शाश्वत नेतिक और आध्यात्मिक गुणो के संग्रह का आदेश 
किया है, वे प्रत्येक समाज के लिए, प्रत्येक समय उपादेय हैं। उन्होंने 
साधना के वाह; उपचारों की अवहेलना की । यह अधिकाश में उनकी 
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सामाजिक स्थिति का फल था। उन्होने समझ लिया था कि इन 
वाह्योपचारों ने आडम्बरों का रूप ग्रहण कर लिया है ओर ये जनता 
की जीवन शक्ति का शोबण कर रहे हैं । धम के नाते वर्ग बने जा 
रहे हैं। अतः उन्हाने वाह्यापचारा का विरोध कर मुन्न नैतिक एवं 
आध्यात्मिक तत्वों को ओर सकेत किया जो सब धर्मा में समान रूप से 
प्रशंतित थे। वह युग वामिक संघर्षों का युग था। दो वर्म-प्रधान 
संस्कृतियाँ टक्कर ले रहो थी। श्रतः दोना जातियों का एक सूत्र में 
बाँधने के लिए यह आवश्यक था कि उन्हे समरान-परातल पर लाया 
जाय। संता ने यह बात चार प्रकार से को। उन्होने पूत्राराधना 
के वाह्योपचार और विधि-विंधानों का निषेध एवं खंइन किया, 
समान रूप से आदर पाये हुए नेतिक तत्वों पर बल्ल दिया, पारिमाषिक 
शब्दों को एकता को घोषणा को ओर अन्ततः एक सामान्य भवित-पथ 
का निरूपए किया | इस सामान्य भर्ितिेथ को हम 'निगुण भक्ति? 
का नाम दे सकते हैं जिसमें एक ओर सूफियों के सिद्धान्ता को स्थान 
मिला है और दूसरों ओर अद्वेत के श्र/वार पर प्रचलित हिलू 
भवितवाद ( वेदांत मक्रित ) को। वास्तव में इन दोनों में कोई भेद 
भो नहीं था। धार्मिक एकता के आधार पर हिल्दू-मुतलमानों मे 
एक़ता उल्तन्न करने का व्येय सकल नहीं हुआ। कारण यह था कि 
हिन्दू विजित थे, मुसलमान विजेता , मूल में राजनैतिक विरोध भो 
काम कर रहा था। शतारिदियों को संक्रोर्णता के कारण हिन्दुओं ने 
आगे बढ़ना छोड़ दिया था। एक प्रकार से वह नवागन्तुकों का 
सामाजिक बहिष्कार किए हुए थे | सच तो यह है कि परिस्थिति इतनी 
सरल नही थी जितनी सतो ने समझती थी परन्तु इस अ्रसफलता के 
कारण उनके प्रयत्नों को महत्ता कम नहीं होती | इसी प्रकार अवर्ण- 
सवर्ण समस्या भी हल नहीं हुईं। शक्ति सबणों के हाथ मे थो। 
अधिकाश सत अ्वर्णों में हुए। सबणों ने उनके संदेशा का 
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संदेह की दृष्टि से देखा और वर्ण भेद मिटाने की उनकी चेष्टा का 
विरोध किया | वरतुतः रामानद के बाद यह विरोध अत्यत तीत्र हो गया । 
उच्च वर्णों ने इस प्रकार का कोई प्रयत्न नहीं किया । “हरि को भजे सो 
हरि का होई “-- इस सिद्धान्त के अनुसार अछूत संत भी उनमे 
सम्भान्य रहे परन्तु इस भावना को आधक विस्तार नहीं मिल सका | 
प्रयत्न केवल नीचे से ऊपर, की ओर हुआ । सतो के मास-मदिरा- 
निषेध जैसे सदेशों ने नीची जातियों को ऊपर अवश्य उठाया परन्तु 
ऊंची जातियों संकीणता को छोड कर ओर नीचे कुक कर उनको 
हृदय से लगाने के लिए, तैयार नही थीं । 


जो हो, सतो का दृश्कोण अत्यंत यथार्थवादी था | वे परमाथ- 
तत्व के जिज्ञासु थे | मक्त थे | वेष्णव थे | वेष्णवं-सिद्धान्तों के आधार 
पर उन्होंने नीची जातियो के संस्कार को ऊपर उठाया । हिन्दू-मुतल- 
मानों को पास लाने का प्रशसनीय प्रयत्न किया | जीवन के सामान्य 
सिद्धान्तो और नेतिक तत्वो की ओर संकेत किया | स्वयम्‌ अध्यात्म- 
तत्व को लोकतत्व से बडा मानते हुए. भी उन्होंने लोक संग्रह की _ 
भावना अपने सामने रखी | उनकी तपस्या ओर साधना का रूप केबल 
वेवबिसिक ही नही था । वह लोक पक्ष को लेकर चलता था | शंकरा- 
चाय के बाद जिस विरवित वैराग्य ने समाज मे उच्छुछुलता उत्पन्न 
कर दी थी उसके विरुद्ध इन संतों ने कहा--“ग्रहस्थी के कर्मों को 
छोडने की आवश्यकता नहो, मन को स्वच्छु करो | वासना से लड़कर 
विजय प्राप्त करो | सघषों से भागो नहीं | यही सहज मार्ग है। संसार 
से भांग जाना कायरता है |” इस प्रकार उन्होंने समाज की स्थिति को 
स्वीकार किया यद्यपि अपने समय के समाज की वर्ण-व्यवस्था पर 
आश्रित रूप का उन्होंने विरोध भी क्रिया | इस प्रकार हम देखते हैं 
कि रुतकाव्य के अनेक उज्ज्वल पक्तु हैं। वह केवल आध्यात्म या 
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काब्य नहीं है, उसमें युग को साधना है, अपने युग की सामाजिक 
समस्याओं को हल करने की चेष्टा है | 

१ २वी-१ १वी शताब्दी में वैष्णव भक्त का रूप बहुत कुछ निश्चित 
हा चला था | इस भक्ति के अनेक आराध्य देव थे | बंगाल में राधा- 
कृष्ण और देवी की उपासना प्रचलित हो रही थी | दर््षिण में शिव- 
मत्ित की थारा प्रचंड वल से वह रही थी | गुजरात में कृष्ण और 
विठोवा की भ्नित पर बल दिया जाता था । सारे उत्तर भारत में राम, 
कृष्ण, नारायण ओर शिव कर मबत अपने-अपने भतों के प्रचार में 
लगे थे | कबीर के समय तक आते-अआ्ाते वैष्णय॒ मतवाद की भक्ति 
का अंग इतना विकसित हो चुका था कि उसकी उपेक्षा असमव थी । 
सता न अवतारवाद का ग्रहण नहीं किया । यह अवतारबाद ही वैष्णव 
मत्रित का मूल था | परन्तु वे वेष्णव भक्ति भावना से प्रभावित हुए 
बिना नहीं रह सके | उन्होंने वेष्णवा के राम-क्ृष्ण को निंगु ण॒ श्रथों 
में प्रयुवत किया ओर उनकी मत को नया रूप दिया | कबीर .दाश- 
रथि राम में विष्णु की सत्ता स्वीकार नहीं करते | परन्तु अपने को 
निर्गुण राम की बहुरिया मान कर उनके प्रति उत्कट प्रेम का परिचय 
देते ६-- 

१--निरगुण राम निरगुण राम जपहु रे भाई 
अचिगति को गति लखी न जाई ॥ देक ॥ 
चारि वेद जाके सुप्तत पुराना | नो व्याकरना मस्‍्म ने जाना ॥ 
सेपघ नाग जाके गर॒ड़ समाना | चरन कवल कवला नहिं जाना ॥ 
कहे कत्रीर जाके भेदे नाहों निज जन बेठे हरि को छाँहो || 
२--प्यारे राम मन ही मना | 
कासू कहें करन को नाहीं, दूसर ओर जना || टेक !| 

इस प्रकार सन्तो को निर्गुण भावना संगुण मज्ितधारा के प्रमाव के 
कारण प्रणुतः शुद्ध नहीं कर सक्ो। यही विगेधरी मावनाएं--एक 
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ओर निगुंग, दूसरी ओर भवित--अआलोचकों को भ्रम में डाल देती 
हैं! वस्तुतः मध्ययुग को निर्गुण भावना को ओपनेषदिक निगुण 
मावनो को परिभाषा से ठीक ठीक समझा नहीं जा सकता । वह निर्गण 
इसी हद तक है कि उसमें अचतारवाद को प्रतिष्ठा नही हुई है, परन्तु 
सन्तों का निगुण ब्रह्म अव्यक्त होते हुए भी प्रेममय, मग्तवत्सल 
ओर करुणाद्र है। उसे परिभाषित विशेषण से नहीं जाना जा 
सकता । 

सन्‍्तों की निगु ण्‌ भक्त भावना में और सूफ़ियों के इश्क से 
इतना अधिक साम्य था कि दोनों एक दूसरे से प्रभावित हुए | सन्‍्तों 
ने अपनी साधना में सूफ़ियों की बहुत-सी बाते अपना ली। उनके 
काव्य में, विशेष कर परवर्ती सन्‍्तों के काव्य में, सूफी पारिसाषिक शब्द 
बडी स्वतंत्रता से प्रग्गेग मे आते हैं | इससे एक तात्कालिक लाम तो 
यह है कि सन्तो का सन्देश उस जनता मे भी शीघ्रता से पहुँच जाता 
था जो सूफियों को मानती थी। सच तो यह है कि रन्तों ने सूफियों के 
सिद्धान्तो को स्वीकार कर और उन्हों की तरह प्रेम-विरह-मूलक भक्ति 
का प्रचार कर सूफ़ियों का कार्यक्षेत्र छीन लिया। 

इस प्रकार हम सन्तकाव्य के सम्बन्ध में विचित्र परिस्थिति पाते 
हैं। उसमे वैष्णव नेतिक सिद्धान्त मिलेगे, वैष्णव मव्ित-भावना मिलेगी, 
ओपनेषदिक निगु ण॒वाद मिलेगा, बौद्ध साधकों और नाथपंथियों के 
पारिभाषिक शब्द मिलेंगे और सूफी साधकों की साधना भी दिखलाई 
देगी। साथ ही सन्‍्तो के आत्मानुभव रहस्यवादी उद्धितयों के रूप में 
मिलेगे। इनके अतिरिक्त मुसलमान एकेश्वरवादी पैगम्बर-धम का 
मूतिलएडन और एकेश्वरवाद और हिन्दू-मुसलिम भिन्न संस्क्ृतियों के 
उत्प के कारण जो विषम परिस्थितियाँ उत्तम हो गई थीं, उनका 
प्रभाव | सच तो यह है कि संतकाव्य अपने समय का पूरा-पूरा प्रतिनि- 
घित्व करता है। उससें बहुत कुछ पुराना है परन्तु उस पुराने को 
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नये रूप में उपस्थित किया गया है। निःसन्देह नया भी कम नहीं है | 

निर्गुण पथ (संतमत) में मिन्‍न-मिन्‍न धार्मिक सम्प्रदायों, धर्म- 
ग्रन्थो, दर्शन-शास्रों और रहस्यवादी संस्थाओं की वाते मिलती हैं ! 
उसमें बुद्धमत के शल्य और निव्बान का भी स्थान है, वैष्णव-मत की 
भक्ति भी है, वेदान्त का अद्वेत है और गोरखनाथ का तंत्रवाद भी 
है। सन्‍्तों की वाणियों मे योग-सम्बन्धी जो विचार लिये गये, वे 
पतञ्ञलि ओर कपिल के योग-सूत्रो से नहीं, वरन प्रचलित नाथ-सप्रदाय 
से लिए गए है जिसमें इन प्राचीन योग-प्रणालियों का बोद्धतंत्रवाद 
से अद्भुत मिश्रण हो गया था। इसोलिए नि्गुण सन्तों के योग को 
समभने के लिए योग के बिगड़े रूप (नाथ-सम्प्रदाय की क्रियाओ) को 
समभाना आवश्यक है। इसी प्रकार बौद्धमत का जो है, वह सिद्धों 
और गोरखनाथ के माध्यम से यहाँ प्रास हुआ है| सभी कुछ बिगड़े- 
सुधरे रूप में यहाँ मोजूद है । 

हम उसे इन सबका बिगडा रूप कहे, परन्तु एक दूसरा दृष्टिकोण 
भी हो सकता है। स्वयं सन्‍्तो का यही दृष्टिकोण था---यह कि उसमे 
प्राचीन भक्तो, धर्मों और सम्प्रदायों का सार ले लिया गया है | इसके 
लिए सन्‍्तो ने विशेष परिश्रम नहीं किया । समय का प्रवाह ही ऐसा 
था ओर परित्थितियाँ इस तरह काम कर रही थीं कि अ्रनायास ही 
ऐसा हो गया । 

हम यह भो कह सकते है कि एक प्रकार से इन सन्‍्तों ने मध्य- 
भाग का प्रचार किया । यह मध्यमाग की परसरा गीता. बौद्ध 
मत, महायान, योगाचार और नाथ-सम्पदाय से होकर निर्गुण पंथ तक 
आई । भारतीय मस्ति'क् की एक विशेषता यह है कि वह विद्रोह ओर 
आमूल परिवतन में विश्वास नही करता । उसमे मध्यमार्ग से सन्तुष्ट 
हो जाने की प्रवृत्ति है। सन्‍्तो ने ऐसा ही मार्ग जनता को दिया। 

भिन्‍न-मिन्‍न धर्मों, सम्प्रदायों ओर दर्शनों की धाराएं निर्युण-पंथ 
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के रूप में एक हो गई--बह हम कह चुके हैं। यह प्राकृतिक प्रक्रिया 
थी | एकातिक धम के विकास से लेकर रामानन्द के आविमांव तक 
यह मिश्रण होता रहा | एकातिक धर्म में उपनिषदों के सिद्धान्तों का 
समावेश तो पहले ही हो गया था, फिर श्रीमद्भागवत में हमें ईश्वरवाद 
के दर्शन होते हैं और अद्वतवाद की पुष्टि होती है। शंकराचाय ने 
उपनिषदों पर भाष्य करते हुए ईश्वरवाद को श्रधिक मान नहों दिया, 
इसी से उन्हें “प्रच्छन्न बोद” कहा गया। परन्तु वैष्णव धम की' 
आत्मा मर नही गई थी और शंकर के भत के विरुद्ध अन्य दाशनिक 
भत (विशिशद्वेत, भेदामेद, दताद्वैत आदि) उठ खड़े हुए। यह सब' 
होने पर भी शंकराचार्य का प्रभाव बना रहा। १शवी शताब्दी मे 
महाराष्ट्र में मुकुन्दराज ने 'विवेकसागर! अन्थ की रचना की और” 
१२४० ई० मे ज्ञानेश्वर ने 'शानेश्वरी' (भगवद्गीता की टीका) लिखी। 
दोनों पर वेदान्त का प्रभाव है | उत्तरी हिन्दुस्तान मे रामानन्द के 
द्वारा विशिष्टाद्देत और अ्रद्वेत का मिश्रण हुआ | जान पडता है, 
उन्होंने शंकराचाय के अद्वतवाद मे वैष्णवभक्ति को मिला लिया | 

प्राचीन योग और बौद्धमत के सयोग से योगात्वार-तत्रवाद 
चला। इस तत्नवाद पर श्वृद्धार की छाया पडने पर वज्रयान और 
सिद्ध सम्प्रदाय की सृष्टि हो गई। कुछ सिद्धो ने इस श्रृज्धार-भाव का 
विरोध किया। उनसे नाथ-सम्रदाय की नीव पडो। वैष्णवधर्म में 
योग का अपना स्थान था। उसमे योग के नये, प्रकार को पहुँच होः 
गई। गण्वानन्द प्रसिद्ध योगी थे, अद्वेतवादी तो वे थे ही। इन्हीं से 
पाभानन्द ने विशिष्टाद्वेतवाद और योग की शिक्षा ली। इससे रामा- 
नन्‍्द में वेष्णवधर्म, वेदान्त और योग की तीन धाराओं का मिलाप- 
हो गया। कबीर ने इसको पैतृक समत्ति जैसा पाया | 

इससे यह सष्ट होता है कि निर्गुण पन्‍्थ का रूप रामानन्द के 
समय मे ही उनके द्वारा स्थिर हो चुका था | कबीर ने उसमें मूत्ति-पूजा 
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और अवतारवाद का विरोध जोड दिया। भक्ति में स्री-पुरुष के 
सासारिक प्रतीक का आरोप भी उन्होंने ही किया ! यह दोनों कातें 
“उन्हें मुसलमानों से ही मिलीं अथवा उनके कारण उत्त जना को 
ग्राप्त हुई 
इस ग्रकार मिश्रित होने पर भी वेष्णवंधम की भक्ति-भावना 
निर्गए-पन्थ का मेरुदरड होने के कारण हम उसे: वैष्णव-पम का 
नया रूप कह सकते हैं। इससे हमारा अर्थ यही होगा कि उसके मूल 
मे वेष्णव-मावनाओं का समावेश अ्रधिक है। वेष्णव लोगों की शाक्तों 
के प्रति चिह इस पन्‍थ का एक अज्ञ बन गई। कबीर ओर अ्रत्य 
सन्‍्तो ने स्थान-स्थान पर वेष्णवों की प्रशंसा भी की है। तब क्‍या 
कबीर वैष्णव थे ! थे, केवल वे उनके कर्मकांड श्रौर मूर्तिपूजा के 
सम्बन्ध में मतभेद रखते ये। वें विध्णु और उनके अवबतारों को भी 
नहीं मानते थे । इसलिए वैष्णवों के प्रति उनका प्रेम होने पर भी 
हम उन्हें वेष्णुव नहीं कह सकते | 
निर्गुण पंथ सन्‍्तों के सामने एक विशेष सम्प्रदाय के रूप में खडा 
नही हुआ | कबोर स्वयं पंथों ओर सम्प्रदायों के विरोधी ये | स्वयं 
हिन्दू धर्म ओर मुसलमान धर्म में विभिन्‍न सम्प्रदाय थे जो एक दूसरे 
का विरोध करते ये। उन्होंने नया पंथ चलाने का प्रयत्न नहीं किया | 
उनका मत था कि-- 


विधना के मारग हैं तेते | 
सरग नखत तन रोवाँ जेते॥ 
(जायसो) 


उन्होने तो प्रत्येक धर्म का सार>अहण किया था ओर कीई भी उसे 
अहगु कर सकता था। उसे अपना मत छोडने की आवश्यकता नहीं 
-थी | इससे स्पष्ट है कि कबीर प्रचलित मतों में सुधार चाहते थे, नया 
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धर्म चलाना उन्हें बांछुनीय नहीं था। और निर्गुण की भावना करे 
पंथ की भावना चलतो भो नहीं। पंथ को विशेषता कमंकाएंड है| 
धा|मक असहिंणुतुता का यह कारण है कि मनुष्य केद्ध को छोडकर 
बाहर के आचार विचार को प्रधानता दे देता है और फिर इन वाह्मोी 
पचारों में असमानता देखकर तत्व न समभते हुये, दूसरे से अपने 
विचार को मनवाना चाहता है। प्रत्येक धर्म-सुधारक को चेश गोण 
को छोडकर प्रधान को अपनाने को होतो हे। वाहरी कर्मकाएड' तो 
प्रतीक मात्र हैं जिनके सहारे ऊँचे तलों (धरम के ऊँचे स्तरों) तक 
पहुँचना होता है| सुधारक प्रतोक के पीछे सत्य की प्रतिष्ठा करता है 
ओर समय के अनुसार उसो एक सत्य के लिए नए प्रतोक गढह लेता 
है| यहाँ उसका कार्य समाप्त हो जाता है । 

परन्तु यहो प्रतोक् ओर वालह्याचार मनुष्या को संग्रदायों में 
बाँधने के लिए आवश्यक हैं | कब्ोर पंथ (अथवा निगु ण पंथ) में 
इनको सत्ता ही नहों मानी जातो | उसने न उत्रासना को व्यवल्था की 
न कमकारड को | वह तो सत्य को मानता है । जहाँ भी हो वहाँ से 
उसको ग्रहण करना चाहिये। यदि इत सार ग्रदण को भावना को धरम 
की भावना माना जाय तो अवश्य ही वह पंथ है | 

निगुण पंथ से हमारा अथ मौलिक कबोर पंथ का है--उस 
मावना का जिसने अपने प्रचार के लिए कबीर को वाध्य किया। कबीर 
य, दादू पथ, नानक पथ, जग्गू पंथ (जागूदाव), सलामी पंथ (जग- 
जीवनदास), दरियापंथ (मारवाड़ के दरिया साहब), साहिब पंथ (हाथ 
रस वाले तुल्ती) ओर रावाध्यामो पंथ पंथ है, परन्तु निंगु ण॒ पंथ को 
यदि पथ कहा जाय तो वह इनसे भिन्न है । यहाँ पंथ शब्द को हमें 
बड़े विस्तृत अथ में लेना होगा। कबीर ने जिस निमुण मत का 
प्रचार किया उमको आत्मा से वे इतने ही दर हैं जितने वे धर्म के 
जिनका कबीर ने विरोध किया। स्वयं कदीर पंथ में क्र को “साहब” 
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स्थान दे दिया गया है। च्रोका की उपासना-प्रथा वैष्ण॒वों की पोड़- 
शोपचार-पूजा का ही दूसरा रूप है। प्रत्येक पथ के गुरु में ईश्वरत्व 
का आरोप कर लिया गया है, कुछ कमकाड बना लिये गये हें, 
अन्य धर्मो'की उपासना-पद्धाति ओर अनेक प्रथाओं को अपना लिया 
गया है। 

मध्ययुग मे तीन धार्मिक धाराएँ बहुत कुछ समानान्तर चल रही 
थी | एक तो गोरखनाथ का नाथ-पंथ, दूसरे निगुंण ओर समुण- 
भक्ति-सप्रदाय, तीसरे सूफी भत | इस समस्त विस्तृत काल में यह 
उपधाराए बराबर अलग होकर बहती रही । निर्गुंग धारा मे तो एक 
प्रकार से अन्य धाराओं का इतना जल मिल गया है कि लोग _ उसके 
स्वतत्न व्यवितत्व पर ही शका करने लगे हैं । 

इस धार्भिक धाराओं ने अपने समय की आवश्यकताओं को 
सफलता-पूर्वक पूरा किया । यह समय विदेशी संघर्ष वा समय था। 
यद्यपि १२०० ई० के वाद पश्चिम से आक्रमण रुक गये और मुसल- 
मान भारत में ही बस गये जिसके कारण राजनैतिक सधष कम हो 
गया (एक प्रकार से रहा ही नहीं) परन्तु दो विभिन्‍न विरोधी सम्यताश्रो 
का संघ ग्रभी भी चल रहा था। यह राजनेतिक संघ से भी अधिक 
महत्व-पूण था। हिन्दुओं को अस्तित्व बनाये रखना कठिन हो रहा 
था | राजनीतिक शब्ति ता उनसे छिन हो गई थी, परन्तु संभव था 
कि उनका धम, उनके समाज-सगठन, उनके आचार-विचार पर 
मुसलमानी धर की इतनी छाप पड़ जाती कि उनका रूप ही बदल 
जाता | यह समय हिन्दी भक्त कवियों के प्रादुर्भाव का समय था । 
उन्ही की चेशओं के कारण इस्लाम और हिन्दू धम के इस सध में 
हिन्दू-धम की मोलिवता बनी रही | एक ओर तो मुसलमानों को 
हिन्दधरम और हिन्दू जीवन के सुन्दर चित्र देकर हिन्हुओ के प्रति 
सहिष्णु बनाया, दूसरी ओर यही काम निगु ण कवियों ने हिन्दूमुसल- 
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मानों के मत की एक सी बहुत बातो पर जोर देकर किया | उन्होंने 
मूर्तिययूजा की निन्‍्दा की । इस्लामी “बुतशकन” ( मूर्ति-खंडक ) होना 
अय समभते थे । निर्गणियों ने बुतों मूतियों की अ्रसमथंता 
चिल्ला-चिल्ला कर कही | 
जब वे आप बुतशकन ये, तो मुसलमान उसका विरोध केसे 
करते ! उन्हें स्वयं हथियार उठाने की आवश्यकता नहीं र्‌ह गई । 
सगुण भक्त-कवियों ने हिन्दू संस्कृति के विभिन्‍न पहलुओं पर जोर 
दिया। उनका काम विधेयात्मक था। उन्होंने हीनता की भावना 
को हिन्दू समाज से निकाल दिया। राम-रावश-युद्ध में राम की 
आसुर्री शक्ति पर विजय दिखाकर तुल्नतीदात ने मानो म्लेच्छु धरम पर 
हिन्दू धर्म की संभाव्य विंजय की ओर इज्धित। किया । यह तो मानना 
ही होगा कि रामचरितमानत के पीछे इस्लाम से ही मोरचा लेने 
का मनोविज्ञान काम कर रहा हे। इस एक पुस्तक ने (हिन्दुश्रों 
को हिन्दुत्व की रक्षा करने के लिए कटठिबद्ध कर दिया। भावी राम- 
विजय के चित्र जनता की आँखों के आगे फिरने लगे | 
इस्लाम की दो विशेषताएं थीं: (१) वह कट्टर एकेश्वरवादी था 
(ला इलाहीलिल्लाह, मुहम्मद रपूलल्लाह : ईश्वर एक है, मुहम्मद 
उसका प्रतिनिधि है), (२) इस्लाम में प्रातृत्व को प्रधानता थो | यह 
यात नहीं कि हिन्दू मत के लिए ये नई बाते थो। शंकराचार्य ने नवों 
शताब्दी में अद्वेतवाद का प्रचार किया था। दक्षिण के शैवों और 
, अलवारों ने आठवीं शताब्दी में ही ईश्वर में पितृत्व की आरोपना की 
थी, एबम्‌ वेद और अस्पृश्यता का विरोध किया। परन्तु उत्तरी 
भारत मे आचारयों के प्रयतनों ने शंकराचार्य के कार्य को समाप्त कर 
दिया। उन्होंने शंकर के मोलिक अद्वेत में रूपान्तर उपस्थित किये 
ओर स्पश्य-अस्यृश्य को रूढ़ियों को और भी दृढ़ बना दिया। शैबों 
ओर अलवारो के काम से उत्तरी भारत परिचित नहीं था और दक्षिण 
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में उनका स्थान पुराण-ग्रेमी भक्त-आचायों ने ले लिया था। इछ 
परिस्थिति मे हिन्दी प्रदेश के निवासियों को इस्लाम के सिद्धान्त नये 
ने होकर भी नये लगे। 
निर्गुणी सन्तों ने इस्लाम के प्रभाव का सामना किया । उन्होंने 
एकेश्वरवाद का ही समर्थन नहीं किया, वे ओर आगे बढ़ गये ) ईश्वर 
एक है परन्तु उसे एक कहने से उसके सीमित अधश्तित्व और द्वेतहीन 
होने का विचार हो श्राता है । हम अपने विशेषणों से उसे बतला ही नही 
सकते । वह नहीं भी नहीं है, एक भी नहीं है | वह सब संशाओं ओर 
सब विशेषणो से परे हे । कबीर की कल्पना का साहब (ईश्वर) किसी 
भी एवेश्वरवादी के ईश्वर के आगे की चीज है। यह अवश्य है कि 
शगे के सन्‍्तों ने यह ऊँची उड़ान लेने म असमर्थता दिखाई। इस 
एकदेववाद के समर्थन के लिए मू्तिपूजा का विरोध आवश्यक था । 
_ निर्युण सन्तों ने इसका विरोध किया। साथ ही श्रवतार का भी । 
परन्तु एक तरह इस्लाम धर्म मे वे सब बाते मौजूद हैं जिनके 
लिए उन्होंने हिन्दुओं को कष्ट दिया। अवतारबाद के वे द्रोही हैं, 
परन्तु स्वय मुहम्मद साहब ईश्वर के बेटे उनके दूर से पैदा हुआ. उनके 
स्वरूप भान जाते है। खलीफ़ा की सस्था मे भी अवतार जैसी कुछ 
भावना छिपी है | मूर्तिपूजा वें नहीं करते | परन्तु काबे का पत्थर वे 
चूमते है । तीथयात्रा नहों करते, परन्तु हज करनेवाले हाजी की प्रतिष्ठा 
करते हे | 
फिर भी मुसलमानों के आने से एक बात ज़रूर हुई। भारत में 
धम-भावना नीचे वर्ग तक कभी नहीं पहुँची थी। वह ऊँचे वर्गों की 
चीज थी। पहले वेदिक-काल मे ब्राहृण ही वेदविद्या का अधिकारी 
था। फिर उपनिषद्‌-काल मे कितने संपर्कों के बाद जब क्षत्रियो ने 
ब्रक्षविद्या को प्राम कर लिया तो ब्राह्मणों को उनका शिष्य होना 
बढ़ा । वे ही <सके रक्षुक-पोषक ये। अब पहिली बार निम्न कोम 
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ने अपने अधिकारों के लिए भंडा खड़ा किया। राजनैतिक अधिकार 
तो हिन्दुओं के पास ये ही नहीं। धार्मिक चेत्र मे एक विप्लेव उठ 
खड़ा हुआ | विजेताश्रों के श्रातृभाव ने उसे उत्त जना दी | 

इस्लाम के साथ हिन्दुत्व का सधर्ष हुआ तो हिन्दुत्व की कम- 
जोरियाँ अच्छी तरह प्रकाश में आ गई | वर्ण्यवस्था का उद्दे श्य 
श्रौर उसकी प्रारम्मिक अवस्था जेसी भी रही हो, अब वह स्वस्थ नहीं 
रह गई थी। उच्च जाति के हिन्दुओं ( सबणों ) ने इसे समझा | 
अन्तजों ने इसे अपने अधिकारों का मेरुदरड बना लिया। शायद 
इस समय के सुधारों का एक कारण निम्न जाति के हिन्दुओं का 
इस्लाम की ओर आकर्षण ओर धर्म परिव॑र्तन भी हो जिन्हें रोकने के- 
लिए इस प्रकार की व्यवस्था की गई हो | परन्तु यह भावना अधिक 
नहीं पनपी | हरिमक्त अन्त्यजों को किसी हद तक सवर्ण सवरण भी 
मानते थे, परन्तु अन्य अन्त्यजों की अवस्था के प्रति उन्हें अधिक 
सहानुभूति नहीं थी। 'उनके लिए कर्म-सिद्धान्त लागू होता था। वे 
सबण नही हैं, यह तो विछुले जन्म के पाप का फल है। उनकी 
सहायता करना क्मचक्र को रोकना है, अ्रतः अधम है। कुछ भी, हो 
--“ढोल गंवार शूद्र पशु नारी” वाले दोहे से उस समय की अन्त्यजो 
की स्थिति समझ में आ जाती है ! 

यही नहीं, निगुंणी शूद्ध (अवरण) संतो के संप्रदाय में आ्राज भी 
इस सवरण बहुत कम पाते हैं । इससे जान पड़ता है कि यद्यपि निर्गुण 
संतों ने सवर्णों की धम भावना को परोक्ष रूप से ही उत्तेजित किया, 
उनके साथ उनका सीधा संबन्ध नही है भर वे समाज के निम्न भागों 
से उठे ओर उन्हीं की चीज़ हो गये । निर्गुण पंथ में सबरणों ने प्रवेश 
क्यो नहीं किया, इसके कई कारण है | परन्तु यदि सवरणों का प्रवेश 
हो गया होता तो समाज और साहित्य का दूसरा ही रूप हमें मिलता। 

सं्षेप में, मध्ययुग को हम समन्वय का युग कह सकते हैं। धर्क 
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"के क्षेत्र में समन्वय की भावना प्रधान थी। कबीर से बहुत पहले 
इसका जन्म हो चुका था। नाथ सम्प्रदाय के गोरखनाथ के एक 

, शिष्य के 'काफुर बोध! ओर अवलि सलूक' इसके प्रमाण हैं| कबीर 
और उनके समय के बाद के निर्गुण सन्‍्तों ने इस दिशा में श्रेयष्कर 
काम किया | 


निर्गण धारा के प्रथम दर्शन नामदेव की रचनाओं में होते हैं, 
“जिनका जन्म-समय प्रायः सं० १३२७ है। यह पंढरपुर के विंठावा 
,( विष्णु ) के भक्त ये । परन्तु उस वैष्णव भक्ति के साथ वे निर्गु- 
णियो के प्रिय ( नाम ) को भी अद्वितीय स्थान देते हैं। जहाँ उनको 
वैष्णव भक्ति का पद्‌ है-- 


भाई रे इन नेनन हरि पेखो । 
हरि की भक्ति साधु की संगति, सोई यह दिल लेखो ॥ 
चरन सोई जो नचत प्रम से, कर सोई जो पूजा । 
सीस सोई जो नवे साधु के, रसना और न दूजा॥ 


-थहा उनका निर्गुण मतवाद इन पंक्तियों से स्पष्ट होता है-- 


जोग जग्य ते कहा सरे, तीरथ ब्रत दाना ॥ 
कोटि गर जो दान दे, नहिं नाम समाना | 
ओते प्यास न भागिहै, भजिया मगवाना ॥ 
एके मन एके दासा, एके ब्रत धरिये । 
नामदेव नाम जहाज है, भवसागर तरिये॥ 


नामदेव के समय में ही जन-भावना भें निर्गुण और समुण का किंस 
अकार मेल हो गया था, किस'प्रकार घट-घटवाती के प्रति प्रेम-मावना 
प्रसारित हो रही थी, किस प्रकार उसका आधार वेदान्त था, ये बातें 
इस उद्धृत पद से स्पष्ट हो जाती हैं-- 
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एक अनेक व्यापक पुरक, जित देखों तित सोई 
माया चित्र-विचिन्न बिसोहित, बिरत्ञा बूके कोई 
सब गोविंद है सब गोबिन्द है, गोबिन्द बिनु नहि कोई 
सूत एक सनि सत्त [सहस जस, ओत प्रोत प्रश्ुु सोई 
जल तरंग अरु फेन-बुदबुदा, जल ते भिन्‍न ने कोई 
यह प्रपत्च पर परत्रह्म वो क्ीला, बिचरत आन न होई 
सिथ्या भ्रस अर स्त्रप्त सनोरथ, सत्य पदारथ जाना 
सुकिरत मनसा गुरुउपदेशी, जागत ही मनमाना 
कहत नामदेव हरि की रचना, देखो हृदय विचारी 
, घट-घट अन्तर स्व निरन्तर, केबल एक मुरारी 


नामदेव के बाद जिलोचन का नाम आता है। इनके कुछ पद आदि- 
प्न्थ मे सग्रहीत है। उनके वाद रामानन्द ( जन्म सन्‌ १८६६ ई० ) 
आते हैं। रामानन्द के शिष्यों ने ही निर्गुण भावना को उत्तर भारत 
में प्रचलित किया, अ्रतः उनके सिद्धान्त जानना आवश्यक हैं। रामा- 
नन्द राम के उपासक थे। आदि-ग्रन्थ में उनका एक पद हनुमान 
की विनय में भी है। अतः वह सगुणोपासना को निन्‍्दनीय नहीं 
समझते | परन्तु उसी अन्थ में उनका जो दूसरा प्रद है उससे उनका 
निगुंण निराकार की उपासना में भी विश्वास प्रगट होता है-- 

कंस जाइये रे घर ल्ायों रंग। 

मेरा चित न चले मन भयो पंग॥ 

एक दिवस सन भई  उसंग। 

धासे चोआ चन्दन बहु छुगन्ध ॥ 

पूजत। चल्ली ब्रह्म ठाँय | 

सो ब्रह्म बतायो,' गुरु 'मंत्रहिं माँहि॥ 


भू० हिन्दी-कविता 


जहें जाइये तहेँ जल' परवान । 
तू पूर रहो है सब समान॥ 


वेद पुरान सब देखे जोय। 
उहाँ न जाइये जो इहाँ न होय ॥ 


सतगुर मै बह्िहारी तोर। 
जिन सकल निकत्ष श्रप्त कादे मोर॥ 


रामाननद खासी । रत ब्रह्म । 

गुह का सब्द काटे कोटि करम॥ 
रामानन्द के शिष्यों मे हमें कई की रचनायें प्राप्त हैं। उनके सहारे 
हम इस निशंय पर पहुँचते है कि रामानन्द सगुण और निर्गुण भक्ति- 
धारा के संगम पर खड़े हैं। उनका भ्रुकाव निर्गुण धारा की ओर ही 
है। उनके व्यक्तित्व ओर उनके जाति-पाँति-विरोध ने उनके चारों 
ओर ऐसे व्यक्तियों को इकट्ठा कर दिया जो सभी वर्णों के थे--अधि- 
कांश वहिष्कृत वर्णों के--परन्तु वे बडे प्रतिभाशाली । इनके व्यक्तित्व 
ओर इनकी काव्य प्रतिभा ने शीघ्र ही निर्गुण सन्त मत को सारे उत्तर 
भारत का सामान्य धर्म बना दिया | निश्चय ही वेष्णव सगुण भक्ति- 
धारा आचायों, महात्माओों और सबरणों का बल पाकर चलती रही 
परन्तु १६वीं शताब्दी तक उसको निंगंण मव्तिधारा के सामने निदल 
बना रहना पशा। १६वीं शताब्दी में भहाप्रभु बल्लभाचाय और 
महात्मा तुलसीदास के व्यक्तित्व और प्रचार के कारण सगुण भक्तति- 
धारा अधिक प्रबल पड गई ओर उसी समय से सन्त कवियों को 
बराबर प्रभावित करती रही। परिवती सन्‍्तो की रचनाओं में यह _ 
प्रभाव स्पष्ट है । 

रामानन्द के शिष्यों में सदना, धनना, रेदास, पीपा, सैन और 

कबीर की रचनाएँ हमें प्राप्त हें! इनमे कबीर का साहित्य प्रमुख है 


सत*काब्य पर 


परन्तु इस सब साहित्य में मौलिक रूप से एक ही प्रकार को भावनाएं, 
मिलती हैं -- 

तप कन्या के कारने, एक भयो भेषधारी। 

कामारथी सुवारथी, बाकी पेज सवारी ॥ 

तब गुन कहा जगत गुरा; जो कर्म न नासे। 

सिंह सरन कत जाइये, जो जम्बुक आसे। 

एक बूंद जलन” कारने, चातक दुःख पावे। 

प्रान गये सागर मिले, पुनि काम न आवे।। 

प्राव थके जो थिर नहीं, कैसे विरमावों | 

बूड़ि मुए नौका मिले, कहु काहि चढ़ावो॥ 

में नाहीं कछु हो नहीं, कछु आहि न मोरा। 

ओसर लज्जा राख लेहु, सदना जन तोरा 

; ( सदना ) 
अमत फिरत बहु जनम बिलाने तनु मनु धनु नहि' धीरे। 
ज्ञाक्व त्रिखु काम लुब्ध राता मन तिसुरे प्रश्चु हीरे॥ 
बिखु फक्ष मीठ लगे सन बढरे चार विचार न जान्या। 
शुन ते प्रीति बढ़ी अनभॉती जनस मरन फिर तान्या॥ 
जुगत जनि नहि' रिदे निवासों जलत जाल जम फन्‍्द परे 
बिखु फल संचि भरे सन ऐसे परम पुरख प्रश्ु मन बिसरे॥ 
ग्यान प्रवेसु गुरहि' धतच दीया ध्यानु मानु सन एक भये। 
प्रम भगति मानी छुख जान्या त्रिपति अवबाने मर्कत भये॥ 
जोति समाय समाने जाके अछत्तली प्रभ्मु॒ पहिचान्या। 
चन्ने धन पाया धरणीधर मिली जन सन्त समान्या॥ 

( धन्‍ना ) 

देहु कन्ाल्ी एक पियाला, ऐसा अवधू है मतबाला॥ 
हे रे कल्लाली ते क्या किया, सिरका सा ते प्यात्ना दिया । 


है हिन्दी-कविता 


कहे कलाली प्याज्ञा देऊे, पीचनहारे का सिर लेऊ॥[ 

नन्‍्द्‌ सूर दोड सममुख दोई, पीवै प्याज्ञा मरे न कोई। 

सहज सुन्न मे भाटी सखै, पीबे रेदास गुरुमुख दखे ॥ 
( रेदास ) 


धूप, दीप, घृत साजि आरती बारने जाऊँ कमलापती ॥ 

मंगला हरि मंगतल्ञा नित मंगल राजा राम राय को। 

उत्तम दियरा निरमल बाती, तुहदी निरंजन कम ल्ञापाती ॥ 

राप्त भगति रामानन्दु जाने, पूरत परमानन्द वखाने। 

सदन मूरति भय तारि गुविन्दे, सैन मणय भजु परम्रानन्दे ॥ 
( सैन ) 


काया देवा काया देवल, काया जंगम जाती। 

काया धूप दीप नैवेदा, काया पूज्ों पाती॥ 

काया बहुखएड खोजते नवसिद्धी पाई। 

न कछु आइबो न कछु जाइबो राम की दोहाई॥ 

जो ब्रह्माण्डे सोई पिण्डे जो खोजे सो पावे। 

पीपा प्रणवे परस तत्तु है सतगुरु होय लखावे॥ 

( पीपा ) 

कबीर के समय में ही निर्गुण मतवाद सारे उत्तर भारत में जब 
जमा चुका था। रामानन्द और उनके शिष्य कमठ व्यक्ति थे। 
उनके व्यक्तित्व के प्रभाव ने उस मतवाद को सावंजनिक रूप देने में 
बडो सहायता की होगी। मध्ययुग सन्तों ओर महात्माओ्ं की बडी- 
बडी यात्राओं का युग था। विचारों का आादान-प्रदान बहुत कुछ 
चमत्कार-कथाओं पर आश्रित था। परन्तु उस समय भी विचार बडी 
शीघ्रता से भारतवर्ष के एक ओर से दूसरी ओर तक पहुँच जाते ये । 


सन्त-काव्य ध्े 


पंगाव सबसे पहले मुसलमान सूफ़ियों का केन्द्र हो गया था। 
इनके प्रभाव मे उसकी जनता की एक बडी संख्या ने मत-परिवर्तन कर 
लिया | जब निर्गणवाद ने पूर्वी हिन्दी प्रदेश मे सित्रका जमा लिया 
तो पश्चिम के हिन्दू सतत उनकी ओर आकर्षित हुए। इनमें सबसे 
प्रथम नानक हैं। इन्होंने सूफी ओर निर्गुण मतवादों को एक केन्द्र पर 
लाकर नानक-पन्‍्थ की नीव डाली | साथ हो उन पर मुसलमानी एके- 
श्वववाद का भी प्रमाव था। परन्तु हम देखते हैं कि शीघ्र हो निगुण 
सम्प्रदाय में निराकारोपासना ओर एकरेश्वर सम्बन्धी सिद्धान्त शिथिल 
हो गये। धीरे धीरे सामान्य हिन्दू मत का प्रभाव बढ़ा | नानक पन्‍्य 
के वाद के गुरुओ की रचनाओं में उत्तरोत्तर अधिक हिन्दू भावना 
मिलती है | यहाँ तक कि औरंगजेब के समय में गुरु गोविन्दसिह मे 
सिक्ख-पंथ को लगभग शताश हिन्दूं रूप दे दिया । हमें यह समझना 
चाहिए कि परवत्तीं निगु ण॒ पन्‍थ को सगुण भक्ति और हिन्दू पुनरुत्यान 
ने महत्वपूर्ण रूप से प्रभावित किया। मुसलमानों के अल्याचारों के 
कारण सतनामी और सिक्ख साधारण हिन्दू भावना के अधिक निकट 
 झाते गये जिससे वे अत्याचारी मुसलमानों से सामूहिक मोर्चा ले सके | 
नोचे हम कुछ सिंकख सनन्‍्तों को रचना उद्धृत करते हैं। इनके 


रा हे वही मावनाएँ मिलेगी जो अन्य सन्‍्तो के काव्य में प्रतिष्ठा पा 
प्‌ जम 


१--हों कुरबाने जाडें पियारे, हो कुरवाने जाएँ 
हों कुरबाने जाईें तिन्हों दे लैन जो तेरा नाएं 
लेन जो तेरा नाएें तिहाँ दे, हों सद कुरबाने जाईें 
काया रंगन जो धिये प्यारे, पाइये नाड़ें मजीठ 
रंगनवाताा जे रंगे साहिब ऐसा रंग न दीठ 
जिनके चोल्नड़े रतढ़े प्यारे कंत तिहाँ के पास 
घूड़तिहों को जे' मिल्ञे जी को, नानक की अरदास 


पृ हिन्दी कविता 


२--काहे रे बन खोजन जाई 
सर निवासी सदा अलोपा तोही संग समाई 
पुष्प मध्य ज्यों बास बसत है मुकर माहिं जस छाई 
तेसे ही हरि बसे निरन्तर घट ही खोज्नों भाई 
बाहर-भीतर एके जानो यह गुरु ज्ञान बताई 
जन नायक बिन आपा चीन्हे मिटे न भ्रम की काई 
३--पतरणु प्राणी पिता माता धरति महत्तु 
दिवस रात दुइदाई दाया खेले सकल जगत्तु 
चंगियाइयां. बुरियाइयां बाचे धरमुहबूरि 
करनी आपो आपशणशी के नेड़े के दूरि 
जिन्नी नाम ध्याइया गये मसकूति धालि 
नानक ते मुख उज्जल्ले केती छुट्टी नाक्लि 
( नानक ) 
जा सुख ता सहु रागियो दुख भी सँभाले ओइ 
नानेक' कहे सियाणीये यों कंत मिल्ञावा होइ 
( अ्रंगद ) 
हों क्या सालाही किरम जंतु बढ्डी तेरी बढियाई 
तू अगम दयातरु अगम्म है आदि लेहि मिल्षाई 
तुक ब्रेत्ना को नहीं, तू आंति सखाई 
जो तेरी सरणागती तिन क्ेहि छुड़ाई 
नानक के परवाह है किस तित्न न समभाई 
( गुरु रामदास ) 
गावहु राम के गुण गीत 
नास जपत परम सुख पाइये आवागवरशणु भिदे मेरे मीत 


सन्त-काव्य प्र 


गुण गावत होवत परगास, चरण कमल महेँ होय निवास 
सतसंगति महेँ होह उधार, नानक भव जल्न उतंरिय पार 
(गुरु अर्जुन ) 

प्रानी नारायन सुधि लेइ 

छितु छितु औधि घटे निसि वासर बृथा जात है दे३ 

तरुमापो बिखियन स्थो खोये बात्ञापत अज्ञाना 

बिरध भयो अजहू न समझे कोन कुपति दरमाना 

मानुस जन्म दियो जेहि ठाकुर सो तें क्यो बिसरायो 

मुकति होति नर जाके सुमिरे निमख न. ताको गायो 

माया को सदु कह्दा करतु है संग न काहू जाई 

नानक कहत चेतु चितामणि होइ है अन्त सहाई 

( गुरु तेगवहादुर ) 

कबीर के बाद सन्तकाव्य में दादू का सबसे महत्वपूर्ण स्थान है। भाषा 
और भाव दोनों के विकास की दृष्टि से दादू-साहित्य का अध्ययन 
आवश्यक हो जाता है | 

दादू का साहित्य भी साखियो और शब्दों मे है। विषय लगभग 
वही हैं जो अन्य सन्‍्तों के हैं परन्तु काव्य मे माथुयं ओर सहजानुमूति 
कबीर के काव्य से भी अधिक है। उसमे उक्ति-वैचित्य, चमत्कार 
ओर भाषा का असमानत्व नही मिलेगा, यही कारण है कि दादू के 
कितने ही पद तनन्‍्मयता ओर भाव-ग्रकाशन की उत्छृध्ता में कबीर के 
पदों से भी क़पर उठ गये है , परन्तु उन्ही कारणों से उनके विरह के 
पदों में निर्गुण सत्ता का रुप अत्यन्त स्थूल हो गया है जिससे उसमे 
अनायास ही सुगुणत्व का आरोप हो जाता है | 

हम देखते है कि निगुंण काव्य की निर्गुण भावना शीत्र ही सगुण 
भक्तिकाव्य-मावना के समतल पर आ जाती है, उसके कई कारण हैं। 


है ६ हिन्दी-कॉबिता 


सन्‍्तों का “राम” का निर्गण परिमाषा में प्रयोग एक भूल थी | साधा- 
रण जनता राम को अग्तार समभती थी। राममवित के प्रचार के 
साथ “राम” का निर्गुण राम शीघ्र ही छुप्त हो गया। कम से कम 
वह सन्त सम्प्रदायों से बाहर ग्राह्म नहीं हुआ । स्वय॑ सन्त-सम्प्रदाय 
में “राम” द्वि्रथक रूप में प्रयोग मे आने लगा-- 

१--साधारण संगुणोपासक जन-भावना का प्रभाव | 

२--सगुण भक्तिघारा का प्रभाव | 

३--सन्ता की बिरह की तन्मयता ने उनके निर्भुण आराध्य को 
संगुणवाद के धरातल प॑र पहुँचा दिया | स्वयं कबीर के काव्य में हमें 
अपरोज्ष में रूप-गुण-स्थापन का भ्रम होने लगता है | 

४--मूल सन्त-भावना स्वयं श्रोषनैषदिक निर्गुण और पोराणिक 
सगुण मतवादों का विचित्र मिश्रण था। दादू के अनेक पदो को 
संगुणोपासक भक्त कवियों के पदों के सम्मुख रखा जा सकता है, जेसे 


हमारे तुमही हो रखपात्त 

तुम बिन और नहीं कोड मेरे भो दुख मेटशहार 

बैरी पंच निमष नहिं न्यारे रोकि रहै जम -काल 

हा जगद़ीस दास दुख पावे स्वामी करो सभा 

तुम बिन रास दहे ये सुन्दर दसो दिसा सब काल 

देखत दीन दुखी क्‍यों तुम हो ःदीनदयात् 
निर्भय नाँव हेत हरि दोजे दरसन परसन लाल 

दादू दीन लीन करि लीजे, मेटहु सबे जंजाल 

हरि रस माते मगन भये 

सुमिर सुमिर भये सतशत्े, जएम मरण सब भूलि गये 
निमल भगति प्रेम रस पीव आन न दूजा भाव धरे 
सहजे सदा राम रंगिराते मुकति बेकुण्ठे कहा करे 


सन्त-काव्य |छ 


गाइ गाइ रसल्लीन भये है, कछू न माँगे सन्त जन 

और अनेक देहु द्त आगे आन न भावे राम बिना 

इकटग ध्यान रहै तमौ लागे छाकि परे हरि रस पी 

दादू मगन रहे रसमाते, ऐसे हरि के जन जीबें 

मूल अध्यात्म तत्त के प्रति आत्मा की तीब्र अनुभूति को व्यक्त 
करने के लिए रन्तो ने पुर्ण-स्त्री के लौकिक प्र म को प्रतीक के रूप में 
अहण किया परन्तु उनकी तन्मयता के कारण प्रतीक रूपक मात्र न रह 


सका, वहीं सब कुछ हो गया । दादू की प्रेम और विरह की कविताएँ 
जुद्दी मार्मिक हैं-- 


बाला सेज हमारी रे, तूँ आब हों बारी रे 
हों दासी तुम्हारी रे॥ टेक ॥ 

तेरा पंथ निहांझूँ रे, सुन्दर सेज सँवारू रे 
जियरा तुम पर वाहूंरे 

तेरा भेंगना पेखां रे, तेरा मुखड़ा देखों रे 
जब जीवन लेखों रे 

मित्नि सुखडा दोजै, यह लाहड़ा हीजै रे 
तुम देखें जीजै रे 

तेरे प्रेम की माती रे तेरे रेंगढ़े राती रे 
दादू बारणों ज्ञाती रे 


अजहूँ न निकसे प्राण कठोर ॥ देक।॥ 

दरसत बिना बहुत दिन बीते, सुन्दर प्रीतम मोर 
चारि पहर चारों जुग बीते, रैन गँधाई मोर 
अवधि गई अजहूँ नहिं आए, करहूँ रहे चित चोर 
कबहूँ नेन निरखि नहिं देखे मारग चितव॒त/तोर 
दादू ऐसे आतुर विरहणि जैसे चंद चकोर 


पद हिन्दी-कविता 


मुन्दरदास ने सन्तकाव्य मे भाषा ओर कवित्व की श्रेष्ठतता को भी 
स्थान दिया । सन्त कवियों में वही पहले हैं जिन्होंने प्रचलित कवित्त 
- छुन्द का प्रयोग किया है ओर काव्यगुण एवं अ्रलंकारों की भी एकदम 
उपेन्षा नही की है। काशी-निवास, सस्क्ृत साहित्य से परिचय एवं 
संगुण भक्तों के सत्संग के कारण सुन्दर के काव्य में पोराशिक हिन्दू 
धम-दर्शन भी पर्याप्त मात्रा मे उपस्थित है, परन्तु साथ ही उसमे सन्त- 
मत के लगभग सभी अंगों पर ज्ञानमूलक विवेचनात्मक प्रकाश भी 
डाला गया है। अन्य सन्त कवियों के काव्य में आत्मानुभूति का 
आधार अ्रधिक है, अ्रतः उसमें सनन्‍्तमत की वैज्ञानिक परीक्षा में सहा- 
यता नहीं मिलती, परन्तु सुन्दरदांस का काव्य इस दिशा में बडी सहा- 
यता कर सकता है। उदाहरण के लिए नीचे उद्धृत पद से सन्तमत 
का श्राध्यात्मिक दृष्टिकोण स्पष्ट हो सकता है।-- 

प्रीति सी न पाती कोऊ, श्रम से न फूल ओर 

चित्त सो न चन्दन, सनेह सों न सेहरा 

हृदय सो न आसन, सहज सों न सिंहासन 

भाव सो न सेज ओर सून्‍्य सों न गेहरा 

सील सो न स्तान अरु ध्यान सो न धूप और 

ज्ञान सो न दीपक, अज्ञान तम केहरा 

मन सी न माल्ञा कोझ, सोह सो न जाप और 

आतम सों देव नहिं, देह सो न देहरा 
घरनीदास की कविता में दादू की कविता जैसी कोमलता के दर्शन होते 
हैं ; उतनी ही तन्मयता है-- 


हरिजन वा मद के मतवारे 
जो मद बिना काठि बिनु भाठी बिनु अगिनहिं उद्गारे 
बास अकास धराधर भीतर बूँद भरे भलकारे 


सन्त काव्य ४६. 


चमकत चन्द अनन्द बढ़ो जिव शब्द सधन निरुवारे 
बिनु कर धरे बिना मुख चाखे बिनहिं पियाल्े ठोर 
ताखन स्थार सिंह को पौरुख जुत्थ गजन्द विडोर 
कोटि उपाय करे जो कोई अयल्न न होत उतारे 
धघरनी जो अलमस्त दिवाने सोइ सिरताज हमारे 


कंत दास बिन्ु बावरी 

सो तन व्यापै पीर पीतम को, सूरुख जाने आवरी 

पसरि गयो तर प्रेम साखा सखि बिसरि गयो चित चावरी 
भोजन भवन सिंगार न भावे, कुज्ञ करतूति अभाव री 
खिन खिन उठि-उठि पंथ निहारों बार बार पद्िताव री 
नैनन अंजन नींद न लह्ञागे, ल्ञागे दिवस विभाव री 
देह देस कछु कहत न आवे, जस जत्ञ ओछे नाव री 
धरनी धनी अजहेूँ पियन पाओ, तो सहजे अनन्द्‌ बधाव री 


इस समय तक सन्तकाव्य प्रचुर मात्रा मे तैयार हो गया था। भाषा 
ओर विषय के सम्बन्ध में मोलिकता लाना कठिन था। अतः कुछ 
सन्त कवियों ने छुन्द ओर रस के सम्बन्ध मे नई उपज की चेष्ठा को | 
हम देख चुके हैं कि सुन्दरदास ने कवित्त ओर सवेया छुन्दों के प्रयोग 
किये | उनके काव्य का बहुत बढ भाग इन छुन्दों मे है । पलद्ृदास 
ने अरिल. भूलना, रेख़्ता आदि छुन्दा में बहुत कुछ कबीर के भावा 
को उसी शैली मे बदल कर रख दिया | उनकी कुणडलिया प्रसिद्ध है- 
कुणडल्तियां 

पिय को खोजन मे चली आपुद गई दिराय 

आपुद्ट गई हिराय कंवन अब कहै संदेसा 

जेकर पिय मै ध्यान भई बह पिय के भेसा 

आगि मांहि जो परे सोझ अगनो हे जावे 


५६० हिन्दी कविता 


भूज्जी कीट को मेटि आपु सम लेइ बनावे 
सरिता बद्ि के गई सिन्धु में रही समाई 
सिव सक्ती के मिले नहीं फिर सक्ती आई 
पत्नट दिवाले कह कहा मत कोठ मांकन जाय 
पिय फ्रो खोजन में चली आपुईट गई हेराय 
रेखता 
नाचना नाचु ते। खोलि घूँघट कहे 
खोल के नाचु संसार देखे 
खसम रिकाव तो थोटि को छोड़ि दे 
सम संस्तारा को दूरि फेंके 
लाज क्रिसकि करे खसम से काम है 
नाचु भरि पेट फिर कौन ' छेंके 
दास पत्चटू कहै तुही सुदागिनी 
सोय सुव सेज तू ख़सम एके 


जगजीवन साहिग्र क काव्य में वेष्णवकाव्यधारा की प्रमुख विशेष- 

ताए--भगवान के प्रति आत्मसमपंण ओर आत्मग्लानि--इतनी 
अधिक मात्रा मे मिलती हें कि उनका काव्य वेष्णव काव्य-साहित्य में 
विशेषकर तुलसी-सूर के विनय पदों में बडी सरलता से खपाया जा 
सकता है फिर भी इन्होंने सन्त काव्य के सभी विषयों पर लिखा है 
ओर इनके काव्य की मूल धारु कबीर से अ्रधिक भिन्‍न नहीं है। यह 
अवश्य हे कि सामूहिक रूप से इनका काव्य अन्य सन्त कवियों के 
काव्य की अ्रपेज्षा वेष्णव काव्य के अधिक निकट है-- 

हम ते चूक परत बहुतेरी 

मैं तो दांस अहो चरनन का हमहूँ तन हरि हेरी 

बाल ज्ञान प्रभु अहै हमारा मूठ साँच बहुतेरी 


सन्त-काव्य -. दर 


सो औगुन गुन का कहो तुमते भचसागर ते निवेरी 
भव ते आयो तब सरणे कहत अही अस देरी 
जगजीवन की बिनती सुनिये रखो पत जन केरी 
भीखा साहिब के काव्य में भाव की दृष्टि से कोई नूतनता नहीं है, 
परन्तु अनेक पदो में भाव प्रकाशन कौ न्यूनता अवश्य है। कहीं-कहीँ- 
शब्द चित्र बड़े सुन्दर बन पड़े हैं। हम यह नहीं कह सकते कि उनके 
द्वारा निगृंग की अनुभूति कितनी सच्चाई तक अभिव्यक्त होती है, 
परन्तु काव्य-सोष्ठव की दृष्टि से ऐसे पद सन्त काव्य के नीरस पदो में 
एक सुन्दर विभिन्‍नता उपस्थित करते हैं। उदाहरण के लिए अनहद 
नाद ( शब्द ) का चित्रण इन शब्दों में किया गया है-- 


धुनि बजत गगन महेँ बोना, जहूँ आयु आंपुरस भीना 
भेरी ढोल संख सहनाई, ताल मदंग नर्वीना 
सुर जहेँ बहुते मोज सहत उठि परत है ताज अबीना 
बाजत अनहद नाद गहागह, धुधुंकि धुधुंकि झुर मीना 
अंगुरी फिरत तार सातहूँ पर, क्य निकसत भिन भीना 
पाँच पचीस बजाबत गावत, नि्ते चारु छवि छीना 
उघटत तननन प्रिता प्रिता, को ताथेइ थेइ तत्‌ कीन्हा 
बाजत तात्न तरंग बहु, मानो जंत्री जंत्र कर लीन्हा 
घुनत सुनत जिव थकित भयो, मानो हें गयो सबद अधीना 
गावत सधुर चढ़ाय उत्तारत, रुनभुन रुनभुन मोना 
कटि किंकिस पंगु नूपुर की छवि सुरति निरति लौ लीना 
आदि सबद ओंकार उठतु है, अहुट रहत सब दीना 
लागी लगन निरन्तर प्रभु सो, भीखा जल मन मीना 
उननीसवीं शताब्दी के उन्तकाव्य में कोई मौलिकता नहीं है। उसको' 
साम्प्रदायिक रूप मे भाव ओर भाषा की प्राचीन परिपाटी से जकड़: 


६२ हिन्दी-कबिता 


दिया गया है। जिस तरह अन्य प्राचीन धाराश्रों मे; उसी तरह यरहाँ 
भी हम नवीनता का नितान्त अभाव पाते हैं। वही पिष्ठपेषण | चरण- 
दास का काव्य इसी कोटि का आता है। सतगुरु ने धीरे धीरे वही 
स्थान प्राप्त कर लिया है जो सगुण काव्य में संगुण ब्रह्म और उसके 
अवतार का स्थान है। उनकी भी एक विशिष्ट धारा है। चरणदास 
कहते हैं:-- 
सतगुरु निज पुर धाम बसाये 
जितके गये अमर हे बैठे भव-ज्ञ बहुरि न आये 
हिन्दू पौराणिक भावना ने भी स्थान पा लिया है। परन्तु साम्प्रदायिक 
संकीणंता के सहारे प्राचीन निगृण भावना उसी इृढता से चल रही है 
जिस हृढ़ता का परिचय उसने कबीर के काव्य में दिया है | 
दयावाई ओर सहजोबाई चणरदास की शिष्याएें थी। सहजोबाई 
के काव्यसग्रह में संगुण भावना के भी कुछ पद मिलते हैं। जेसे 
यह पद-- 
मुकुट लटक अटकी मन माह्दी 

निरतत नटवर मदन मनोहर कुणडल भाज्क पत्षक बिधुराई 
नाक बुलाक हिलत मुक्ताहल होठ मटक गति माँह चल्नाई 
ठुमक ठुमक पग धरत धरमि पर, बाँह उठाय चरत चतुराई 
भुनक भुनक नूपुर मकनकारत, तताथेई थेई रीकाइ रिमाई 
चरनदास सहजा हिये अन्तर, भवन करो ज्ित रहौ सदाई 
दोनों कवियिन्रियों में गुरु-भावना श्रत्यन्त वलवती है-- 

गुरु बिन्ु ज्ञान ध्यान नहीं होथे 

गुरु बिनु चौरासी मग जोबे 

गुरु बिनु रामभक्ति नहिं जागे 

गुरु बिनु असुभ कर्म नहिं भागे 


सन्त काव्य ढ्ष्दे 


गुरु हो दीन दयाज्ञ गुँसाई 
गुर सरने जो कोई जाई 
पतलटे. करें. काग सूँ. हंसा 
मनकी मेदत है सब संसा 
गुरु है सब देवन को देवा 
गुरु. की कोड न जानत भेवा 


करुनासागर कृपा - निधाना 
गुरु हे ब्रहा रूप भगवाना 
( दयाबाई ) 


राम तजूँ पे गुरुन बिसाहूँ। गुरु के सम हरि कूँन निहारूँ।॥ 
हरि ने जन्म दियो जग माही | गुरु ने आवागमन छुटाहीं॥ 
हरि पाँच चोर दिये खाथा। गुरु ने लई छुड़ाय अनाथा॥ 
हरि ने कुट्म्ब जाल में गेरी। गुरु ने कठता ममता बेरी॥ 
हरि ने रोग-सोग उरमोयो | गुरु ने आतम रूप लखायो॥ 
हरि ने मोसें आप छिपायो | गुरु दीपक दे ताहि दिखायो।॥। 
फिर हरिबंध मुक्ति गंति ज्ञाये | गुर ने सब ही भर्म मिथये ॥ 
चरनदास पर तन सन वारूँ। गुरु को न तजू हरि को तजि डारूँ। 


( सहजांबाई ) 

इन सन्त कवियों के अतिरिक्त अनेक सन्तों की बहद्‌ वारशणियाँ 
प्राप्त हैं। इनमे सन्त साहित्य के विषयों की अनेक पद में अनेक रूपों 
में पुनरुक्षित मिलेगी । यह विश्वास करना कठिन है कि सभी सन्त 
एक ही आध्यात्मिक स्तर पर पहुँचे हुए थे और उनके श्रनुभव एक ही 
प्रकार के थे, परन्तु कदाचितू सन्तकाव्य की बधी परिषाटी के कारण 
सब सन्तो ने एक ही प्रकार से आत्मानुभूति प्रगट की है। इस आत्मा- 
नुभूति मे सच्चाई कितनी है यह जानने के लिये हमारे पास कोई 


४ हिन्दी-कविता 


साधन नहीं है। इन शअ्रन्य कवियों में यारी साहब, गुलाल साहड, 
बुलला ताहब, केशवदास, दरिया साहब, दूलनदास, गृरीबदास और 
काष्ठजिद्दा स्वामी मुख्य हैं। इन कवियों के अध्ययन से यह स्पष्ट है 
कि कस प्रकार कालान्तर में सन्तकाव्य में सूफ़ी सिद्धान्त और राम- 
भक्ति ( सगुण ) मिल गये है -- 

सुन्न के मुकाम मे बंचून की निसानी है। , 

जिकिर रूह सोई अनहद बानी है॥ 

अगम के गम्म नाहीं भज़्क पिसानी हैं. 

कहे यारी आपा चीन्हें सोई त्रह्म ज्ञानी दै॥ 

( यारी ) 


जब गज्ज अरध नाम गुहराया 
जब लंगि आवे दूसर अक्षर, तव लगि आपुष्ि धायो 
पाँच पियादे ली करुनामय, गुरुड़ासन बिसरायो 
धाय गयन्द गोद प्रभु लीन्हों, आपनि भक्ति ढिढ़ायो 
मीरा को विप अम्रत कीन्हों, विमल सुजस जग ध्यायों 
नामदेव हित कारने प्रश्चु तुम, भिनेक गाय जियायो 
भक्त हते तुम जुग जुग जनमेड, तुमहिं सदा यह भायो 
बलि वि दुल्नदास नाम की, नामहिं ते चित लायो 
| ( दूलनदास ) 
मतवालों की महत्त की सूफी क्या पावे 
अरस खरदनी खीर है सतगुरु बतलावे 
सुन्न दरीबेक हाट है जहा अमृत शभुबता 
ज्ञानी घाट न पावहीं रखली सब करिता 
ठोंबिके नहिं मोल कूं जो तुले न तौल्ा 
कूंची सबद लगाय कर सत्त गुटल पटल खोला 


सन्त-कान्य 


फूल भरे भाठी सों जहेँ फिरे पियाले 
नूरमहल  बेगसपुरा घूसे.. मतवाल्ले 
त्रिकुटी सिंघ पिछान ले तिरवेती धारा 
बेड़े बाट विहंगमी उतरे भो पारा 
अठंसठ तीरथ ताल है उर तरवर माही 
असरकन्द फल नूर के कोइ मांधू खाहीं 

( गरीबेदास ) 
बसो मन सिय रघुवर को ध्यान 


स्थामल गौर किसोर बयस दोउ जे जानहुँ की जान 
लटकत लट लहरत स्तुति कुण्डल गहनन की मनकान 
आपुस्त मे हसि हंसि के दोड खात खियावत पान 
जहेँ बसन्‍्त नित महमह महंकत लहरत लता वितान 
बिहरत दोड तेहि सुमन बाग में अति कोकिल कर गान 
ओहि रहस्य सुख रस को कैसे जानि सके अज्ञान 
देवहु की जहेँ मति पहुँचत नहिं' थकि गये वेद घुरान 


( काठजिट्ठा स्वामी ) 


६३ 


जिन लोगो ने सन्त-काव्य को विदेशी प्रभाव से दूषित समझा है, 


जज 


उन्होंने सत्य की बडी दूर तक अवहेलना की है । हम यह तो देख ही 
खुके हैं कि किस तरह निर्गुण भावना की परम्परा उपनिंषदों के समय 
से चली आती है, किस प्रकार रूपो के पीछे अव्यक्त सत्ता की स्थापना 
की गई है, केसे अन्तत्साधना को उसकी प्राप्ति का साघन भाना गया 
है। यह धारा ही बौद्ध साधकों और नाथपन्थियो मे होती हुई अधिक 
बलवती रूप से सन्तकाव्य मे प्रकाशित हुई है। अन्तस्साधना पर बल 
सन्तधारा को मूल भावना समझी जानी चाहिये | जिस युग मे रामा- 
ननन्‍्द, कवीर आदि हुए उस युग में आचाय और सब सन्त-महात्मा 


६६ हिन्दी-कविता 


वैष्णव-पुनरुत्थान की ओर सचेष्ट थे। मागवत और रामाययों को 
लेकर रामकृष्ण के अवतारों की पूजा चली | देवी भागवत आदि के 
अभधधार पर आदिशक्षित के रूप में चए्डी आदि देवियों को कल्पना 
की गई। निम्न वर्गों के लोग सामाजिक दृष्टि से अस्पश्य ये, अतः 
सवर्णों के मन्दिरों ओर पूजा स्थानां से उनका प्रवेश निषिद्ध था। 
उनकी जाणति ने जाति-पाँति और छुआ्आछृत द्वारा स्थापित वमावना 
के विरोध का रूप धारण कर लिया | 

सन्त-काव्य के सबसे प्रसिद्ध कवि कबीर हैं। उन्हे ही हम इस 
काव्य-धारा का प्रतिनिधि कवि कह सकते हूँ | उनकी कविता इस 
विचारधारा के प्रवतन के लिए महत्वपूर्ण है, परन्तु इससे मी महत्व- 
पूर्ण उनका व्यक्तित्व है। सन्त कवियों के काव्य में कबीर का जो 
प्रभाव है और मक्त कवियों ने उनके सिद्धान्तों से जिस तोब्ता से 
विरोध प्रगट किया है; वह उनके व्यक्तित्व पर पर्यापत् प्रकाश डालता 
है। कबीर एक अत्यन्त खतन्त्रचेत्ता, मस्तमौला और अकखड़ धर्म- 
जिज्ञासु थे जिन्होने लोकधम और लोकाचार को किसी मी रूप में 
स्वीकार न करने का बीडा उठा लिया था। जहाँ तक भारतवर्ष के 
धार्मिक इतिहास का सम्बन्ध है, इतना अक््खड व्यक्तित्व किसी भी 
धर्मोपदेशक का नही है। वे कुकना तो जानते ही नहीं थे, टूटना भी 
नहीं जानते थे | यह स्वतंत्र व्यक्वितत्व जब व्यंग के भीतर से बोलता 
है, तो हम आश्रय से उगली दाँतों तत्ते दबा लेते हैं। ऐसी व्यक्तित्व 
को तेज़ मशाल और किसकी थी ! सीधी-सीधी माषा में तेज से तेज़ 
व्यंग कर गुजरना, अपनी ओर से एकदम निश्चित होकर भाषा और 
भावना की सारी शरक्षित का व्यय विरोधी के सिर पर देना -यह बातें 
कबीर की विशेषता हैं। उनका व्यक्तित्व उनके व्यंगो और तीज्र 
आत्तेपों में चमक उठता है--- 

चिजेंटी के पग नेवर बाजे सो सी माहब सुनता है 


सन्त-काव्य द्७ 


पंडित होय के आसन मारे, लम्बी माज्ञा जपता है 
अन्तर तेरे कपट कतरनी, सो भी साहब लखता है 
ऊँचा-नीचा महत्न बनाया, गहरी नींब जमाता है 
चलने क। मनसूबा नाही, रहने को मन करता है 
कौड़ी - कौड़ो माया जोड़ी, गाड़ि जमीं में करता है 
जेहि लइना है सो ते जइहे, पापी वहि' वहि' मरता है 
उतबन्‍्ती को गज्ी मिले नही, वेश्या पहिरे खासा है 
लेहि घर साधु भोख न पावे, भेडुवा खात बतासा है 
हीरा पाय परख नहि' जाने, कौड़ी परखन करता है 
कहत कबीर सुनो भाई साधो, हरि जैसे का तेसा है 
इस प्रकार के कथन में जहाँ ऊचे दरजे का तल ज्ञान है, वहाँ 
उतने ही ऊँचे दरजे का आत्मविश्वास भी है। केवल तत्व-विज्ञान के 
वल पर कोई इतनी तेज भत्सना नहीं कर सकता । उनके तक बड़े 
कड़े हैं, परन्तु वे अत्यन्त लापरवाही से उनका प्रयोग करते हैं | जोवन 
के विभिन्‍न पहलुओं से इकठ्ठ किए हुए अनुभव उनके आक्रमण को 
।बलवान वना देते है । >> 
उनके इस आत्मविश्वास के मूल मे अवश्य ही उनका चरित्रजल 
है। इसी चरित्र को शुद्धता ओर दृढ़ता के कारण कबीर सभी मत- 
मतान्तरों का विरोध करते हुए भी सहसों-सहस्तों मनुष्यों के जीवन को 
प्रभावित करने में सफल हुए। जिधमें चारित्रिक शुद्धता और तज्माप्त 
साहस नहों होता, वह इतने ऊँचे स्वरों से नहीं बोलता- 
भोनी भोनी बीनो चदरिया 
काहे के ताना काहे के भरनी, कोने तार से वोनी चद्रिया 
इंगला पिगला ताना-भरनी, सुख सन तार से वानी चदरिया 
आठ केवल दल चरखा डोले, पाँव तत्त्व गुन तीनी चद्रिया 


हद हिन्दी-कविता 


साई को सियत मास दस ल्ागे, ठोक ठोक के बीनी चद्रिया 
सो चादर सुर नर मुनि भोढ़िन, भ्रोष्ि के मेज्ञी कीन्ही चदरिया 
दास कबीर जतन से भ्रोढ़िन, ज्यों के त्यों धर दीनी चद्रिया 
अन्तिम पंक्तियों म जो भाव है, वह अद्वितीय है| यह चरित्र-बल की 
हृढ़ता ही कबीर की सफलता का मूल मन्त्र है। इस उक्ति में दम्भ 
नहों, पाखण्ड नहों, अ्रपनी महत्ता की स्वीकृति नहीं। इसमें आत्म- 
विश्वास की तीकुणुता अवश्य है जो किसी भी प्रकार श्रनुचित नहीं कही 
जा सकती | जो कुछ कहा गया है, वह हृदय में आदर उठाता है, 
मन को विश्वास के लिए आग्रह करता है। उससे हृदय में विद्रोह 
नहीं जागता | 

परन्तु केवल चरित्रतल ही वह शक्ति नहीं दे सकता जो कबीर के 
व्यक्तित्व के द्वारा उनके काव्य मे प्रस्फुटित हुईं है। वह है विश्वास- 
पूर्ण श्रात्मानुभव । कबीर निर्भकता से पुकार-पुकार कर कहते है-- 


मेरा तेरा मनुओं केसे इक होय रे 
में कहता हो ऑजिन देखी। 
तू कहता कागद की लेखी॥ 
में कहता सुरकावन हारी। 
तू राख्यो अरुमाइ रे॥ 


जिसे श्रपने श्रात्मानुभव में अखण्ड विश्वास नहीं हो, वह ऐसी बात 
केसे कह सकता है। कबीर पंडित नही थे, तकशाज्री नही थे । उनका 
शान व्यवहार-जन्य था | उनका तक ग्रात्मानुभव से पुष्ट था। तक 
की बाते चक्कर में डाल देती है । उनकी भाषा साफ नहीं होती-- 
कबीर के शब्दों म उल्लकाने वाली होतो है । कबीर की भाषा इसी- 


लिए इतनी चमत्कारिक है कि उन्हाने व्यर्थ तकजाल में पडकर्‌ व्याव- 


सन्त काव्य द६ 


हारिंक ज्ञान और लोकानुभव के सहारे पाखएडा पर चोट की है। 
उनके चोट करने का ढड् इस पद से साफ हो जायगा-- 


चली है कुज्षबोरनी गगा नहाय 
सतुवा कराइन बहुरो ग्रुंजाइन, घूंघट ओटे मसकत जाय । 
गठरी बाँघिन मोटरी बॉधिन, सास के मूँडे द्हिन घराय॥ 
बिछुवा पहिरिन ओठा पहिरिन, लात खसम के मारिन धाय। 
गंगा न्हाइन, जमुना न्हाइन, नो मन मैल है लिहिन चढ़ाय॥ 
पॉच पचीस के धक्का खाइन, घरहूँ की पूंजी आई गँवाय। 
कहत कबीर हेत कर गुरु सो, नहिं तोर मुकुत्ती जाइ नसाय ॥ 


यहाँ व्यग की तेजी है, परन्तु वह सुननेवाले को मजा देती है 
ओर कहने वाले को तृत्त करती है। इसकी चोट भी इतनी गहरी है 
कि हृदय ही जानता है | 


परन्तु इस सब का तात्य यह नहीं है कि कबीर का व्यक्तित्व 
कठोर था। सच तो यह है कि वह जितना कठोर था उतना ही 
कोमल था। यह कोमलता उनकी मक़्तिभावना द्वारा आती है। जो 
इस अद्वतसाव का उपासक है कि-- 


हमन है इस्क्र मस्ताना, हमन को होशियारी क्‍या! 
रहे आजाद या जग से, हमन दुनिया'से यारी क्‍या 
जो बिछुड़े हैं पियारे से, भटकते द्र-बद्र फिरते 
हमारा यार है हममें हमन को इन्तजारी क्‍या! 


उसका विरोध कितना ही कठोर हो, वह प्रेम का ही विरोध हो सकता है, 
धुणा का नहों हो सकता । वह बाहर से चाहे जितने कठोर हैं, भीतर 
से अत्यन्त कोमल हैं। उसार के माया जाल में लिप्त मानव-जीवन 
की असारता और काल की सर्वग्रासिता कों देख कर कबीर रोते हैं--- 


७० हिन्दी-कविता 


चलती चक्की देखकर दिया कबीरा रोय | 
दो पाटन के बीच में सावव रहा ने कोय || 


विनय-भावना में तो थे भवत-कवियों को भी भात करते है। भा 
किस भक्त कवि ने इतनी नम्नता दिखाई है, इतना गहरा श्रात्मसमपण 
किया है जेसा कबीर की इन साखियों में किया गया है--- 


कबीर कूृता शम्र का मरुतिया मेरा नाओँ 
गले राम की जेवडी, जित खेंचे तित जाओ 
तों तो करे तो बाहुजें, दुरि दुरि करे तो ज्ञाओँ 
ज्यू हरि राखे त्यूं' रहों, जो देवे सो खाँ 


स्षष्ट है, जहाँ पाखण्डों के प्रति कबीर कठोर हैं, वहाँ सामान्य-गीवन 
के प्रति विनम्न है। उनके व्यक्तित्व में श्रनेक विषय तरवों का समा- 
वेश है। विनम्रता ओर अक्खड़पन, ज्ञान ओर मक्ति, आक्मग्लानि 
ओर आ्राध्मविश्वास, सतकंता ओर लापरवाही | यही विरोधी तत्व 
उन्हें जनता के लिए आकषषक बना देते हैं | तुलसी को छोड कर ओर 
कोई मी कवि उत्तर-भारत की जनता के इतने समीष नहीं पहुँचा है । 

निर्गुण सम्प्रदाय के सम्बन्ध मे हमारे आचाय मी एक मत नहीं 
हैं। ५० रामचन्द्र शुक्ल लिखते है--“निर्गुण पथ के सन्तो के सबंध 
में यह अच्छी तरह समझ रखना चाहिये कि उनमें कोई दाशनिक 
व्यवस्था दिखाने का प्रयत्न व्यथं है। उन पर द्वेत, भ्रद्नेत, विशिष्ट 
हत आदि का आरोप करके वर्गोकरण करना दाशनिक पद्धति की 
अनभिशता ही प्रगृट करेगा। उनमें जो थोडा-बहुत भेद दिखाई 
पड़ेगा वह उन अ्रवयवों की न्यूनता या अधिकता के कारण जिनका मेल 
करके निर्गंण पन्‍थ चला है | जेसे, किसी में वेदान्त के ज्ञानतत्त्त का 
अवयव अधिक मित्नेगा, किसी में योगियो के साधनातत्त्व का, किसी 
में सुफ़ियों के प्रमतत्त का ओर किसी में व्यावहारिक ईश्वरभक्ति 


सन्त-काव्य ७३१ 


(कर्ता, पिता, प्रभु की भावना से युक्त) का। >& ४ # 
'निर्गृण॒तत्त्व में जो थोडा वहुत श्ञान है वह वेदान्त से जिया हुआ है, 
जो प्रेमतत्व है वह सूफियों का है, न कि वैष्णवों का। 'अहिसा' ओर 
धप्रपत्ति' के अतिरिक्त वैष्णवत्व का ओर कोई अ्रश उसमे नहों है । 
उसके ुरति' और “निरति' शब्द बौद्धो के हैं। बोद् धम के अ्रष्टाग- 
भाग के अन्तिम मार्ग हैं--सम्यक्‌ स्मृति ओर सम्यक समाधि । सम्यक्तू 
स्मृति वह दशा है जिसमे ज्ण-क्षण पर मिटनेवाला ज्ञान स्थिर हो जाता 
है ओर उसकी अझृला वेंध जाती है। समाधि! भे साधक सब वेदनाओं 
से परे हो जाता है। अतः 'सुरति' 'निरति' शब्द योगियों की चानियाँ 
से आये हे, वेष्णवों से उनका कोई सम्बन्ध नहीं।” ऊपर जो कहा है 
उसे हम इस प्रकार तालिका-बद्ध कर सकते हैं-- 

१--निर्गुण मत के दाशंनिक मतवाद सेद पर आग्रह करना 
उचित नहीं है। आचायों की तरह सन्त न दशन के पंडित थे, न 
दाशनिक मतवादा की स्थापना उनका ध्येय था। थे तत्वदर्शों ये | 
जैसा उन्हें सूका, वैसा उन्होंने जनता को समझाया | 

२--फिर भी पू॑वर्ती दाशनिक ओर धार्मिक मतवादो से उन्हें 
बहुत कुछ ग्रहर् करना पडा | सिद्धो ओर नाथो के अनेक पारिमाषिक 
शब्द उन्हे उधार लेने पड़ें। उन्होंने मन-चाहे अर्थों' भे, नये सन्दर्भ 
के साथ इन शब्दों का प्रयोग किया, परन्तु इसके लिए वे विवश ये | 

ऐ--गिगुणतत्व ज्ञान पर निम्न-लिखित विचार-घाराओं का 
प्रभाव है- 

( के ) वेदान्त 

( ख ) बौद्ध अनात्मवाद ( निुंण शत्यवाद ) 


( ग ) योगियो की योग साधना जिसमें हठयोग, ध्यान, धारणा 
ओर समाधि का प्रमुख स्थान था | 


संत-कात््य ७२ 


(घ ) सूफियों का प्र मवाद | 

परन्तु आचाय शुक्ल जी ने जो कहा है-/“अहिसा' और “प्रपत्ति' के 
अतिरिक्त वैष्णवत्व का ओर काई अंश उसमें ( निगु ण॒ मत में ) नहीं 
है” यह भ्रमपूर्ण है। वास्तव में अन्य विचारधाराओं की अपेक्षा 
वेध्पय विचारधारा का प्रभाव अधिक है। मूर्तिपूजा, वाह्याडम्बरों श्र 
अवतारवाद के विरोध के कारण यह साम्य रुक गया है, परन्तु नैतिक 
और आध्यात्मिक अनेक आदर्शों के लिए सन्त मत वैष्णव मतवाद 
का ही ऋणी हे। ठुलसी ने 'रामचरितमानस” में जो सन्त की परिः 
भाषा दी है, वह वैष्णव भक्त और निंगु ण सन्त पर एक हो प्रकार 
लागू हो जाती है। वैष्णवों ने स्वयं बार-बार सनन्‍्तो का भाजुकतापूर् 
उल्लेख किया है। अ्रतः सन्त-विंचारधारा और वैष्णव-विचारधारा 


में बहुत असमानता नही है। वास्तव में अनेक प्रकार से सन्त-विचार- 


धारा वैष्णव-विचारधारा का पूर्व रुप है | 


प्र 
वेष्णव-कविता 


हिन्दी साहिलय में से यदि वैष्णव कवियों के काव्य को मिकाल 
दिया जाय तो जो वचेगा वह इतना हलका होगा कि हम उस पर 
किसी भी प्रकार गव॑ नहों कर सकेंगे। लगमग ३०० वर्षों की इस 
हृदय और भन की साधना के बल पर ही हिन्दी अपना सिर अन्य 
प्रान्तीय साहित्यों के ऊपर उठाये है। तुलसीदास, सर॒दास, नन्द॒दास, 
मीरा, रसखान, हितहरिवंश, कवीर--इनमें से किसी पर भी संसार का 
कोई साहित्य गब कर सकता है। हमारे साहित्य में य्रेसब हैं। थे 
चैष्णुव कवि हिन्दी भारती के कंठमात्र हैं। 


वैष्णव कवियों के काव्य का जन्म परिस्थितिवश हुआ, परन्तु 
उसमें भारतीय संस्कृति ओर परम्परागत आचार-विचार की पूर्णतः 
रचा हुईं। उसको एक बात ऐसी है जो अन्य स्थान पर नहीं मिलेगी। 
वह जहाँ उच्चतम धम है, वहाँ उच्च कोटि का काव्य मी है। उसकी 
आत्मा भक्ति है, उसका जीवन ख्ोत रत है, उसका शरीर मानवी है। 
जैसी भवित इस साहित्य में है, वैसी वाइबिल के कुछ गीतों को छोड़ 
कर पश्चिमी साहित्य में कहीं नहीं मिलेगी | नवधा भक्त के प्रकारों में 
से प्रत्येक प्रकार की भक्ति इसमें है। रस की दृष्टि से भी यह साहित्य 
अमूल्य है। रसराज श्ज्ञार का इतना सुन्दर और सांगोषांग चित्रण 
कहीं नही हुआ, विरह की आकुलता और मिलन के उल्लास को इतनी 
पूर्णता से कहीं भी चित्रित नहीं किया गया । भनुष्य के स्वभाव और 
उसके अन्तहन्द के सुन्दरतम चित्रण हमें /रामचरितमानस में मिलेंगे। 
राधा-ऋष्ण ओर राम-सीता के रूप में स्री-पुरुष के सौन्दर्य के इतने 
अमोल चित्र इतनी अ्रधिक परिस्थितियों में यही मिल सकते हैं। 


७४ हिन्दी-कविता 


इस साहित्य की यह ख़ूबी हे कि इससे हृदय, मन, आत्मा तीनो 
पुष्ट होते है। इसे काव्यानन्द का विध्रय बनाइये | रसो, अरलंकारों, , 
व्यंगपू् स्थलों, भावपुष्ठ, संवादो, उत्तमोत्तम चरित्रों का आनन्द 
लीजिये। इसे अध्ययन का विषय बनाइये | संसार के संतों और 
पैगम्बरो के कहे हुए उत्तमोत्तम सिद्धान्त इसमें है, हूं ढ़ने की विशेष 
आवश्यकता नहीं | चाहो तो मन उन दार्शनिक और श्राध्यात्मिक 
गुत्यियों मे उलका लो जो कबीर ओर तुलसी के साहित्य मे उपस्थित 
हैं। आत्मा को उच्च बनाने के लिए उसे साधना का विषय बनाइये | 
इतिहास साक्षी है कि वही साहित्य पिछली कई शताब्दियों से हमारी 
आध्यात्मिक साधना को प्रगट करता रहा है ओर आध्यात्म साधकों 
की भूख मिटाता रहा है | 
हिन्दी का वैष्णव साहित्य लोक-परल्ञोक को एक साथ स्पश 
करता है। वह काव्य के पखो पर स्वग और मोत्च तक उडता है। 
परन्तु उसके पैर लोकहित के कठोर धरातल पर ही रहते हैं। सभी 
कवियों के विषय में यही बात नहीं कही जा सकती परन्तु सामान्यतः 
यह वात सत्य से बहुत दूर नही है | सन्‍्तो, राममक्तो ओर ऋष्णमक्तो 
ने शील, दया, क्षमा, आत्मावलम्बन, पर-दुःख-कातरता, सतोष, शभ, 
दम आदि महानू वैयक्तिक गुणों की प्राप्ति को मनुष्य के लिये 
आवश्यक बताया है। उन्होंने अपने जीवन को इन्हीं गुणों पर खड़ा 
किया था और उनका काव्य इन्हीं सदेशों के कारण लोक-परिष्कार 
करता रहा है। जिस युग मे नेतक आदरशों की मर्यादा नितान्त जाती 
रही थी, जो उच्छुछ्ुलता का अन्धकार-युग था, उसमें उन्होंने अक्चयं, 
संयम और महान्‌ नैतिक गुणों की स्थापना करने की चेष्टा की। हमी 
कलिमभूष्ट-युग में तुलसी ने हिन्दू-मात्र को विजय रथ दिया। अ्तमि- 
निर्भरता और अपरिग्रह का सन्देश तो इनमें से प्रत्येक कवि का जीवन 
ही देता है--“सन्तन को कहा सीकरी सो काम? | यह उस समय 


वैष्णुब-कविता ७४... 


की बात है जब जात्यामिमानी राजपूत क्षत्रिय महाराज शज्र 
धारण करते हुए. भी मुगल सम्राट को अपनी वेटियाँ दे रहे थे 
और उसकी कोर्निश पर गये करते ये। इस वेष्णुव साहित्य को छोड़ 
कर इन नेतिक आदशों को पुष्टि हमे कहाँ मिलेगी ! जीवन के प्रत्येक 
क्षेत्र में कोन साहित्य हमारा मार्ग प्रदर्शित करेगा ! 

वैष्णब-काव्य के कुछ आलोचक कृष्ण-काव्य पर जनता को पथम्रष्ट 
करके वासना और पापाचार के कदम से गिराने का लाछुन देते है | 
परन्तु वे इस साहित्य को कुछ मुद्ढी मर राजा-महाराजाओं की भूमिका: 
मे रख कर देखते है और भूल करते है। वे जन समाज को देखे | 
राधा-कृष्ण-काव्य ने क्या जन-समाज को व्यमिंचारी वनाया है १ उसके 
लिए राधा राधा हैं, इष्ण कृष्ण हैं। वे दोनो उसके लिए, पूज्यनीय 
है। हाँ, वह उनके प्र॑म-चरित्र के द्वारा रस-परिष्कार का आनन्द 
लेता है। वह स्वयम्‌ राधा बनता है, न कृष्ण | कृष्णु-काब्ण ने हिन्दी 
प्रदेश को वात्सल्य-रस की अनुभूति दी, »ज्ञार को संयर्मित किया। 
उसने घर-धर को यशोदा-सी म'्ताएँ दी । पति-पत्नी के सामने राधा 
कृष्ण प्रेम का आदर्श रखा। साहित्य मे राधा परकीया रही हो या 
ध्वकीया, लोक के जीवन भे तो वे सदेव स्वकीया रही हैं। उन्होंने 
तरुण-तरुणिया के सपनो को चमकीले रगो से रगा है, उनके जीवन 
को रस से सिचित किया है। पश्चिमी प्रदेश का ग्रहस्थ बालक को 
कृष्ण नान कर आकुल होता है कि उसे चोखट लाँधते हुए चोट न 
लगे, तरुण पति-पत्नी को राधा-रूप में देखता है। यदि जीवन में 
कृष्ण-राधा के चरित्र को लिया गया है तो इतना। राधा-कइष्णु की 
आड़ ले कर पुष्टिमाग के मन्दिरों मे व्याभचार की जो लीला हुई 
वह बहुत बाद की बात है | उसके मूल मे जन-समाज का घोर अजशान 


ओर अन्ध-भक्ति है | कृष्ण-साहित्य ने न उसे प्रेरणा दी है, न उसे 
विकसित किया | 


-७६ हिन्दी-कविता 


(क) क्रृष्ण-भक्ति-काव्य--अद्वामूलक, शानमूलक ओर रहत्व- 
मूलक मविति की परम्परा बहुत प्राचीन है और दास्व-मत्रित, सन्तों को 
भक्ति और सूफियों की भवित के रूप में ये तीन प्रकार मध्ययुग के 
आरम्भ से ही चले आते ये । सूफियो ओर सन्तों की मक्ति-पद्धति 
वैष्णवों को अ्रग्राह्म थी, अ्रतः उन्होंने दास्व-मक्ति के प्रचार में 
विशेष भाग लिया। मध्ययुग के मवित-आन्दोलनों में सूफियों और 
सन्‍्तों का भी महत्वपूर्ण स्थान है, परन्तु वैष्णंव-मक्ति का स्थान इन 
दोनों से महत्वपूर्ण है। उससे समाज, संस्कृति और साहित्य पर इतना 
प्रभाव डाला जितना भक्ति के पिछले दो प्रकारों ने नहीं डाला । मध्य- 
युग में भक्ति का पहला प्रचार रामानुज के मायावाद के विरोध के 
सिलसिले में हुआ | रामानुज का भक्तिवाद उपनिषदों की उपासना 
के आगे न बढ़ सका। उनकी मक्ति-साधना में ज्ञान का महत्वपण 
स्थान था। उनकी भरत का अर्थ था भगवान का चिन्तन ओर 
चिन्तन का ज्ञान से निकट का सम्बन्ध है। भक्ति का यह ज्ञानाभ्ित 
रूप केवल द्विंजों के लिए उपस्थित किया गया था| शाद्वों के लिए 
रामानुज ने “प्रपत्ति” की व्यवस्था की थी जिसका अथ है ईश्वर पर 
सवथा आश्रित होकर श्रात्मविस्मरण । इसे आत्मसमपण” कह सकते 
हैं जिसके विषय में गीताकार ने कहा है-- 


सर्वे धमोन्‌ परितज्य मामेक॑ शरण ब्रज । 
अहम त्वां सवपापेभ्यों सोक्षायिष्यामि मा शुचः || 


-सष्ट है कि रामानुज की प्रपत्ति और गीता की इस “शरणागरति” में 
कोई मेद नही है। रामानुज नारायण और लक्ष्मी को उपास्य मानते 
थे। उनके बाद निम्बाक आये । उन्होंने कृष्ण ओर राधा को उपात् 
माना । उन्होने द्विंजों और शूद्रों के लिए अ्रलग-अलग मक्ति-पद्धतियों 
की योजना नहीं की । उनकी भज्ित का वही रूप था जो रामानुज के 
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यहाँ “प्रपत्ति” का था--उपोस्य के प्रति शरणागति। तद्पश्चात्‌ 
माधवाचाय श्रवतोण हुए जिन्होंने विष्णु के दोनों भ्रवतारो--राम- 
क्ृष्ण--को उपास्य ठहराया । इन्होंने वेराग्य ओर नवंधा मक्ति का 
प्रचार किया | श्रद्धामूलक तथा ज्ञानाश्रयी भक्ति की इस परम्परा में 
श्रन्तिम आचाय रामानन्द हुए। इन्होने शूद्रों को ज्ञानाश्यी कर्मकांडी 
भवित का अधिकारी माना । मूलतः उनके सिद्धान्त वही हैं जो।रामानुज 
के ये, परन्तु वे राम को उपास्य मानते थे । उन्होंने उंस्क्षत को छोड़ कर 
लोकभाषा को ही प्रचार का माध्यम बनाया और इस तरह उनके 
द्वारा मवित-आन्दोलन का रूप अधिक व्यापक हो गया । सारा भारत 
भक्ति के रग में रण गया। शीघ्र ही इसके दो रूप हो गये | एक 
सनातनी हिन्दू जनता मे चलता रहा | दूसरा सन्तो द्वारा निम्न श्रेणी 
के लोगों मे चला | पहला कमकाडी था | दूसरा कर्मकाड का विरोध 
करता था। परन्तु दृष्टिकोण दोनों का एक ही था। 
अब तक भक्ति का रूप केवल दास्य भावना तक श्तीमित था और 
वह श्रद्धा-समन्वित ओर श्ञानाश्रित थी। वातल्य ओर श्वद्धार को 
स्थान नहीं मिला था। इस कमी को बल्‍लमाचाय और चेतन्य 
ने पूरा किया। वास्तव में बल्लमाचाय ओर चैतन्य से पहले भी 
व्यक्तिगत रूप से श्रज्ञार-भक्तित या मधुर भक्ति की प्रतिष्ठा हो चुकीः 
थी। वल्लभाचाय और चेतन्य दोनो माधवेन्द्रपुरी के शिष्य थे और 
उनके साहित्य ओर जीवन-बृत्त के अध्ययन के बाद हम यह कह 
सकते है कि दोनो आचार्यो को शज्जञार-भक्ति का सन्देश उन्हीं से 
मिला होगा । फलतः वल्लभाचाय ओर चेतन्य के सम्प्रदायों में भी 
बहुत समानता है। अन्तर केवल इतना है कि चैतन्य संप्रदाय की 
भक्ति भावुकता-प्रधान है और वल्लभकुल-सम्प्रदाय की कर्मकांड- 
प्रधान। परन्तु श्द्धार-भक्तिको स्वीकार करते हुए भी आचार्य वल्लभ 
ने अपने भक्ति योग मे वात्सल्य को अधिक प्रधानता दी है और 


छ्ष हिन्दी-कबिता 


“नवनीत-कृष्ण” तथा “गोपालक्ृष्ण” की पूजा-विधि को सम्प्रदाय में 
महत्वपूर्ण स्थान मिला है | 
वलल्‍लभाचाय तैलंग ब्राह्मण थे | मध्यप्रदेश के चम्पारण्य स्थान 
-में उनका जन्म हुआ था । नवजात शिशु को लेकर उनके माता-पिता 
-काशी पहुँचे ओर वही बस गये। वल्लमाचार्य ने छोटी-अवस्था में 
ही माधवेन्द्रपुरी से जो माध्व सम्प्रदाय के अनुयायी थे विद्याध्ययन 
किया | पिंता की मृत्यु के उपरान्त वे दक्षिण गये | इस समय उत्तर- 
भारत में लोदी-बंश का शासन था। परन्तु दक्षिण मे विजयनगर का 
हिन्दू-राज्य अपने ऐश्वय के शिखर पर था। महाराज ऋष्णदेवराय 
की समा में अनेक पंडित ये ओर शा््र-चर्चा बराबर चल्लती रहती 
थी। वलल्‍्लभाचाय ने एक ऐसी समा में जिसमें महाराज अध्यक्ष ये 
अद्वत मतावलम्बी पंडितों को पराजित कर दिया। इसका अत्यन्त 
व्यापक प्रभाव पडा | सारे दक्षिण ने उनके आचार्यत्व को स्वीकार 
कर लिया | विजयनगर मे महाराज के सम्मान की छाया में रह कर ही 
उन्होने अपने उन विशिष्ट सिद्धान्तों को निश्चित किया जो शुद्धाद्वेत 
और पुष्टिमाग के तिद्वान्तो के नाम से प्रसिद्ध हैं। इसके बाद वे 
“अपने मत के प्रचार के लिये उत्तरखंड चले | क्ारखड मे पहुँच कर 
उन्हें भगवान कृष्ण ने स्वप्न दिया कि मैं गोवर्धन पर प्रकट हुआ हूँ, 
वहाँ जाकर मेरी प्रतिष्ठा करो | वल्लभाचाय ब्रज गये । वहाँ उन्हें 
श्रोनाथनी की ग्रतिद्ध मूर्ति गोवधन पर मिली | श्रीनाथनी के प्राहु- 
भाव ने बज की जनता को इनकी ओर आकर्षित किया। शीघ्र ही 
अनेक शिष्य हो गये। वल्‍्लमाचाय ने गोवर्धन पर एक छोटा-सा 
मन्दिर बनवा दिया ओर पूजा का भार शिष्यों पर छोड कर वे फिर 
यात्रा को निकले | तीस व की आयु तक उन्होंने तीन॑ बार भौरत 
भ्रमण किया और सहलों मनुष्यों को अपने मत मे दोक्षित किया | 
तीसरी यात्रा के बाद दे प्रयाग के तमोत्र अडेल आम में यहरुथ के रूप 
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मे बस गये। वही उनके दो पुत्र हुए। प्रौ्ावस्था के वाद वे 
संन्यास आश्रम में दीक्षित हुए और कुछ दिनों वाद काशी में 
खग्गंस्थ हुए | 
वह्लभाचाय के अनुसार ब्रह्म, जोव और जगत में मूलतः कोई 

मेद नहों है। इस दृष्टि से वे अद्वेतवादी हैं। परन्तु ब्रह्म ही जीव 
और जगतू हो, केवल माया में आच्छुन्न, यह वात नही है | शंकरा- 
चाय के अत में माया का स्थान अनिवाय रूप से आवश्यक हो 
जाता है क्योंकि वे जीव और जगत्‌ को भी ब्रह्म मानते हैं। वल्लमभा- 
चाय ब्रह्म, जीव और प्रकृति ( जगत ) के अतिरिक्त किसी चोये 
“माया” नाम के तत्त्व को नहीं मानते । उन्होंने मूलतः ब्रह्म, जीव 
और जगत का अभेद सिद्ध करते हुए भी थोड़ा भेद भाना है। ब्रह्म 

के तीन गुण हैं सतू, चित्‌, आनन्द | जीवात्मा भी ब्रह्म है परन्तु 
उसमें आनन्द का गुण तिरोहित है, प्रकृति या जगत भी ब्रह्म है परन्तु 
उसमें आनन्द और सतू गुणों का तिरोमाव है। “आनन्द” गुण 
प्रगट हो जाने पर जीव ब्रह्म हो जाता है। आचाय के मत में श्रीकृष्ण 

परम ब्रह्म, परम पुरुषोत्तम हैँ । उनका विहारस्थल परम वैकुण्ठ या 

गोलोक है। इसी गोलोक में उन्होने प्रथ्वी के अनेक उपाशनों की 

कल्पना की है। वहाँ वृन्दावन है, यमुना है, लता।कु् हैं, राधा है, 

गोप-गोषियाँ हैं ओर परमानन्द श्रीकृष्ण भक्तों के साथ अनन्त विहार 

में मग्न रहते हैं। भक्त भगवान के इस अनन्त लीला-विहार में साह- 

चर्य-प्रात्त करने को ही उच्चतम पद मानता है । 

इस पद के प्राप्त करने का साधन जहाँ एक ओर भक्ति है, वहाँ 

दूसरी ओर भगवान की अनुकम्पा, कृपा या वल्‍्लभाचाय॑ के शब्दों में 

“पुष्टि” अर्थात्‌ अनुग्रह | भगवान के अनुम्रह के बिना भक्ति भी 

प्रा्त नहीं होती, दृष्टिकोण यह है। इसी पुष्टि-मावना के कोरण 

वल्लभाचाय के मत को “पुष्टिमाम' भी कहते है । 
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वल्‍्लभाचाय के इन दाशनिक रिद्वान्तोने धर्म का रूप पाकर मध्य- 
थुग के भारत की भवितधारा में क्रान्ति उपस्थित कर दी। जब कृष्ण 
आनन्दमय है तो उनको अ्रानन्द क द्वारा ही प्राप्त किया जा सकता 
है। वल्लभाचाय ने कहा--लीला ही मोक्ष है, लीला में भाग लो | 
इसका फल यह हुआ कि भगवान की दास्य-माव की उपासना के 
स्थान पर लीलानन्द की प्राप्ति ही मुख्य हो गई। कृष्ण-लीला में 
वात्सल्य, सख्य ओर श्वृद्धार-भावों की प्रधानता थी, अ्रतः भक्त को 
इन्ही लीलाओं में आनन्द लेना था। वल्लभाचाय ने कहा--जिस 
प्रकार नन्‍्द-यशोदा कृष्ण के वाल्मल्य-भाव से प्रेम करते थे, जिस 
प्रकार सुबल-सुदामा सखाभाव से उनके साथ छाया की तरह लगे रहते 
थे, जिस प्रकार गोषियाँ श्वद्धार-भाव से आत्म-समपंण कर देती थी-- 
उसी प्रकार भक्त भी समय-समय पर नन्द-यशोदा, सुबल-सुदामा 
अथवा गोपियाँ बन कर कृष्ण के मिलन और वियोग का अ्रनुभव करें। 
यह लीला में भाग लेने की प्रक्रिया ही उसे आनन्द तत्त्व में स्थित 
करेगी। फलत;, पुश्मिग का भवत भगवान के आगे “घिषियाता” 
नही ( देन्य नहों प्रगट करता )। वह भगवान की लीला मे भाग 
लेता हुआ उत्तरोत्तर भगवान की ओर बढ़ता जाता है ; इन्द्रियों के 
सारे व्यापारों में उसे भगवान की लीला का आनन्द भिला है। सृष्टि 
उसके लिए कृप्णमय हो जाती है। जहाँ भक्ति के अन्य सम्प्रदायों 
का कहना था कि भगवान की महत्ता और अपनी क्ुद्रता का अनुभव 
करो, वहाँ बल्‍्लभाचाय उसे एकदम भुलाने की बात कहते है। 


छ्रदास 


कृष्ण-काव्य में सूरदास का स्थान सबसे महत्वपूर्ण है। वे पुष्ठि- 
मार्गीय वेष्णव थे | वह सीधे पुष्टिमागे के प्रवतंक भ्रीवल्लभाचाय के 
शिष्य थे। श्रतः यह स्पष्ट हे कि वे मव्त-कवि ये। पुष्टिमार्ग में 
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लीलागान को महत्वपूर्ण स्थान मिला है। श्री आचाय ने स्वयं लिखा 
है--“लीलावत्त केवल्यम” | लीला मोक्ष है। इसी से यूरदास ने 
आयु भर पुष्टिमाग के आराध्य श्रीकृष्ण की लीला का गान किया। 
उनका सूरसागर यही लीला-गान है। सूरसागर के अरतिरिक्ष्त सूर के 
दो प्रकाशित ग्रन्थ हैं सूर-सारावली ओर साहित्य-लहरी | पहला ग्रन्थ 
सूरसागर की यूची कहा जाता है, परन्तु सूरसागर में ओर इस ग्रत्थ में 
अधिक सम्बन्ध नहीं है। यह एक स्वतंत्र रचना है, ओर संभव है, 
जाँच होने पर सूर की रचना सिद्ध न हो। साहित्य-लहरी में सूरसागर 
के उन कूट पदों का संग्रह है जो अ्रनेक प्रसंगो के समय सूरसागर मे 
बिखरे पड़े हैं। आकार-प्रकार ओर काव्योत्कृष्टता की दृष्टि से सूरदास 
की भहानंता सूरसागर से ही आँकी जाएगी। अन्य ग्रन्थ विशेष 
सहायक नहीं होंगे | 
जिस रुप में सूरसागर उपलब्ध है, उसमें कथा भ्रीमद्भागवत के 
अनुसार स्कन्धों में बेंधी हुई है। पहले नौ स्कन्धों ओर अन्तिम दो 
. स्कन्धों में लगभग वही क्रम है जो भागवत में है। यह अवश्य है 
कि भागवत की कितनी ही कथाएँ इनमें नहीं हैं और जो हैं भी बह 
बहुत ही संक्षेप में, कमी-कभमी बदले हुए रूप मे मिलेगी। इनमे नवम्‌ 
स्कन्ध को रामकथा को छोड कर और कही भी उच्च कोटि के काव्य के 
दशन नहीं होते । नवम स्कन्ध की रामकथा पदों में, शेष पहले स्कन्ध 
के कुछ सुन्दर पदों को छोड़ कर अधिक कथाएँ वर्णुनात्मक चोपाई या 
चौपई छुन्द में लिखी गई हैं। वास्तव में चौपई छुन्द में सूर की 
प्रतिमा का दशमाश भी दिखलाई नही पड़ता | प्रश्न यह होता है कि 
फिर उन्हें उन सब कथाओं को लिखने की आवश्यकता ही क्‍या थी। 
उत्तर हो सकता है कि पुष्टिमार्ग में भ्रीमद्मागवत की मान्यता ही 
इसका कारण है। या तो खयम्‌ सूर ने भागवत के ढाँचे पर रचना 
करने की बात सोची होगी या जब वे सूरसागर दशम स्कन्ध की कथाएँ 
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लिख चुके तो स्वयं अपनी प्रेरणा से अथवा साथियों की इच्छा से 
उन्होंने भागवत के सभी स्कंधो का सार भाषा में लिखकर अपनी कथा 
में जोड दिया | परन्तु समस्या तब ओर भी गम्भीर हो जाती है जब॑ 
हम यह देखते हैं कि वूरसागर दशम स्कंध पूर्वाद्ध में मी वर्णनात्मक 
छुंद चल रहा है श्रोर उसके कारण उन कथाओ्रों की पुनरुक्षित हो रही 
है जो अत्यंत ऊँचे काव्यगुणों के साथ पदों में कह दी है । सम्भव है 
सूरदास ने पदों की रचना से पहले वर्णनात्मक छुद भें सारे भागवत 
की कथा कही हो और इस प्रकार जो कथा बनी उसी में कभी बाद को 
उन्होंने या किसी दूसरे ने स्थान-स्थान विषय के श्रनुसार पद भी जोड 
दिये झ्ोर इस तरह सूरसागर का प्रस्तुत रूप उपस्थित हुआ | यह महत्व- 
पूर्रा बात है कि सूर ने खंडिता, फाग, मान आदि जो नये प्रसंग गई 
हैं, वे केवल पदों में, बर्शनात्मक छुदा में नहीं | 
वस्तुतः सूरतागर का मुख्य और महत्वपूण भाग दशम स्कंध 
पूर्वाद्ध के पद हैं। इन्हे हम कई समूहों में इकट्ठा कर सकते हैं। 
पहले तो वे पद हैं जिनका सम्बन्ध कृष्ण की अलौकिक एवं असुरबध 
लीलाश्रों से है| पदों में विशेष प्रतिमा के दर्शन नही होते, परन्तु 
कालियदमन और इन्द्रगवहरण सी कुछ लीलाओ के विषय में हम 
यह नहों कह सकते। उनमें हमे अ्रल्युच्च कवि-प्रतिमा के दशन होते 
हैं। साधारण आ्रालोचक यही कहता है कि इन स्थलों पर सूर ने 
भागवत के अनुवाद के रूप में अरुचि-पूवंक लिख भर दिया, परन्तु 
अध्ययन करने से यह पता लगेगा कि सूर की इन कथाओं ओर 
भागवत की कथाओ में अनेक भेद हैं । ये भेद क्यों हैं, इसका कारण 
सिवा इसके और कुछ नहीं हो सकता के सूर मौलिक होना चाहते थे | 
कही-कहीं तो इस प्रकार की मोलिकता से कृष्णचरित्र में मानवोयता 
का अधिक समावेश हो गया हे, परन्तु अधिकाश स्थलों पर मोलिकता 
की कोई आवश्यकता नहों थी । शेष पदों में कृष्ण के ल्लोकिक , चरित्र 
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का ही विंकास हुआ है | वाल्य और किशोर जीवन-संबन्धी पदो में 
सूरदास भागवत के लगभग बिलकुल भी ऋणी नहीं हैं। कृष्ण का 
वालचरित्र और नन्द-यशोदा का वात्सल्य सूर का प्रक्ृत क्षेत्र है' ओर 
यहाँ वे अद्वितीय हैं। किशोर कृष्ण की प्रेम-लीलाओं के सम्बन्ध में 
कुछ प्रसग भागवत से लिए गए हैं, जैसे चीरहरण; परन्तु उन्हें सूरदास 
' ने अपने ढद्ग पर बदल कर अपना लिया है। कुछ अन्य लीला-प्रसद् 
सूर ने आप ही गढ़ लिए हैं, जैसे दानलीला, मान, खंडिता, फाग, 
होली | राधा की सारी कथा ही सूर की उपज है। राधाकृष्ण के प्रथम 
परिचय से लेकर वियोगिनी राधा और राधा-कृष्ण के मिलन की कथा 
तक सूर ने विस्तार-पूवंक कही है | भागवत में राधा का नाम मी नहीं 
है | इसी से सूर की मोलिकता पर प्रकाश पड जायगा | पदों का एक 
मोलिक समूह ऐसा भी निकल आयेगा जो अज्ञार-शास्त्र की पद्धति 
पर खडा किया गया है--भ्रमरगीत प्रसद्भ | मागवत के भ्रमरगीत और 
सूर के भ्रमरगीत में आरकाश-पाताल का अन्तर है। शखज्बार-शास्त्र को 
ध्यान में रखते हुए हो सूरदास ने बंशी के उद्दीपन विभाव, राधा-कृष्ण 
के रूप सोन्दय, उद्धव, पाती आदि प्रसंगो पर विस्तारपू्वक बहुत कुछ 
लिखा है | दूसरे समूह में वागवैदग्ध्य की ओर ध्यान है जैसे कूट पद, 
नेत्रो और मुरली के प्रति कहे पद | भागवत भे इन सबका अभाव है। 
इस प्रकार हम देखते हैं कि सूर के काव्य का महत्वपूर्ण अंश 
लगभग शतशः भौतिक है। वास्तव में मौलिकता के लिए. इतना 
अधिक आग्रह हिन्दी के किसी भी कवि में नही मिलेगा | वल्‍्लमाचाय ने 
लीला-गान को महत्व दिया थाऔर, जैसी जनभ्रूति है, उन्ही के 
कहने पर सूरदास ने भगवत-लीला गाई, परन्तु यदि ध्यान से देखा 
हर तो वह अक्षरक्रः लीलागान नहीं कर रहे थे। राधा-कृष्ण के 
(अमआप्तंग को हम भले ही लोलागान के रूप में स्वीकार कर ले. 
परन्तु दानलीला, मान, खंडिता ओर हिंडोला आदि में लीला से 
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अधिक भी कुछ है। यह अधिक कुछु रूपक है। भागवतकार ने जिस 
उद्दे श्य से 'रास” के रूपक की रचना की थी उसी उद्द श्य से धूरदास 
ने कई नए रूपक लिखे | दानलीला मे कृष्ण गोषियो से सब श्रगो का 
दान माँगते हैं। भ्रमरगीत नेत्रों और मुरली के पदो एयम्‌ गोपी-विरह 
वर्णन में वे धरम भावना या लीलागान से अधिक साहित्यिक पद्धति 
और परंपरा से प्रभावित हैं। परन्तु सूर को महानता इसी में है कि 
उन्होने विद्यापति की भाँति श्ृड़ार शास्त्र या रीतिशास्त्र को सब कुछ 
नहीं मान लिया, उससे धर्म-मावना को पुष्टि के लिए या कथा-सूच 
जोड़ने के लिए सहारा भर लिया । उद्गाहरण के लिए, नायिका भेद, 
ग्रभिसार, परकीया जैसे विषय सूरसागर में नहीं है। मान शोर खड़िता 
के प्रसद्ध मी आध्यात्मिक रूपक की सृष्टि के लिए अ्रवतीर्ण हुए है। 
सूरदास की मोलिकता ने उन्हें रूढ़ होने से बचाया, उसी के कारण थे 
महान्‌ हैं| उनके काव्य में काव्यशास्त्र का प्रयोग मक्तिकाव्य की सृष्टि 
के लिए हुआ है, लोकिक काव्य के लिए नहीं। यह अनुताप का 

विषय है कि सूरदास के लिए क्या गौण है, क्या प्रधान, यह न समझ 
कर आलोचको ने उन्हें श्रृद्धारिक कवि बनाने की चेष्टा की है। पूर- 
सागर मे राधाकृष्णु के सभोग, रति-विलास, विपरीत और सुरतात के 

जो चित्र है, वे ब्रह्मवेवत्त पुराण और गीतिगोविन्दम्‌ के प्रभाव को 

सूचित करते हैँ श्र उनसे जीवात्मा-परभात्मा के मिलन के रूपक का 

निर्माण करने की चेश हैं। इन्हीं झ्राध्यात्मिक भावनाओं के कारण 

सूरदास को गोपियाँ अविकसित ही रह गई हैं | श्ज्भार की परपरा की 

दृष्टि से उनमें राधा के प्रति ईर्ष्या और श्रसूया के भाव होना चाहिये, 

सूर के काव्य में वे राधा की सुरतात छुवि पर भोहिंत है | 

यह नही समभना चाहिये कि ये मौलिक तमूह अलग-अलग रखे 

जा सकते हैं | सच्च बात यह है कि सारे प्रधान प्रसग। में चरित्र-चित्रण 
अथवा कथा के विकास के सूत्र इस तरह पिरो दिये गये है कि केवल 
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ुछ मांगों को (जैसे नेत्र, मुरली, मधुकर के प्रति कह्दे पद) छोड़ कर 
हम शेष सब पदों को एक साथ पढ़े कर ही आनन्द बनाए रख सकते 
हैं| इस तरह प्रबन्धात्मकृता और गीतात्मकता का एक अत्यंत सुन्दर 
सम्मिश्रण सूरतागर में बन पडा है। यही नहीं, सूर ने बालक के रूप 
में ही शज्ञार का आरोपण करके और गोपियों तथा राधा से प्रेम- 
अतंग चलाकर वाल्य-जीवन के पदो को भी श्रृड्ार प्रधान भाग से 
जोड दिया है | रूपक शआाते हैं, जहाँ भाव की गहराई है वह एक ही 
विषय पर अनेक पद आते हैं, कवि की भक्ति भावना का प्रकाशन भी 
स्थान-स्थान पर मिलता रहता है ओर कथा की धारा भी अरविच्छिन्न 
रुप से आगे बढ़ती हे, यह सूर का चमत्कार है | वास्तव में हिन्दी 
संसार में एक भ्रातिपूर्ण धारणा यह फली हुई है कि सर ने पदों में 
कोई क्रम नहा रखा, एक लीला को अनेक बार कहा, एक प्रसंग को 
अनेक बार गाया, परन्तु बात ऐसी नहीं | कदाचित्‌ एक कारण यह 
है कि तूर को अंबा माना गया है। मला अंधा गायक कोई क्रम बाँध 
कर गाता है। दूसरा कारण है यह धारणा कि सारे पद श्री नाथजी 
के मदिर में गाने के अवपतर पर ही बने । ऐसे पद वाल्यलीला तक द्दी 
सीमित हैं। जो आलोचक यह सममते हैं कि वतन्त, हिंडोला, फाग 
आदि उत्सवों पर बने पद सूरसागर मे होगे, वे भ्रम में हूँ। सूरसागर 
के पदों में एक-सूत्रता है । सूर ने सारे सागर को एक विशेष दृष्टिकोण 
को सामने रखकर कहा है | इसमें फुटकर रुप मे लिखे हुए. पद अ्रवश्य 
स्थान-स्थान पर हैं, परन्तु इनका कथा से काई सम्बन्ध मही और 
इनकी संख्या भी अधिक नहीं है । यह कहना भी भ्रम है कि सारा 
सूरतागर तानपूरे के तारों पर वना है। वर्णनात्मक छुंदों के विषय में 
नया कहा जावगा ! कई बड़े-बड़े परष्ठो तक चलती हुई कथा की इति- 
चृत्तात्मक धारा तानपूरे पर नहीं निकल सकती । 
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जो हो, सूरदास की प्रतिभा इतनो विचित्र है कि उसे कहों एक 
स्थान पर पकड़ा नहीं जा सकता | 

सूरसागर की राधाक्ृषष्ण कथा के अतिरिक्त सबसे सुन्दर साहित्यिक 
ओर आध्यात्मिक समत्ति विनय के पदों में मिलती है। विनय के 
लिए सर्वप्रथम एक ऐसे आधार की आवश्यकता है जिसके प्रति 
विनय की जाय। सूर ने आरम्म में ही इस विषय में अपना मत 
निश्चित किया है। उनको विनय का आलम्बन निर्गुण का सगुण 
अवतार है। “अ्रविगत” निर्गुण के प्रति इस प्रकार की भावना 
रहस्यमूलक, अस्पष्ट ओर भ्रामक हो सकती है, श्रतः सूरदास ने अपना 
आधार सगुण माना“ 


अविगत गति कछु कहतत न भावे 

ज्यों गूंगे मीठे फ्ञ को रस अन्तरगत ही भावै 
परम स्वाद सबही सुनिरंतर अमित तोष उपज्ञावे 
मन-वानी को अगम अगोचर सो जाने जो पाबे 
रूप रेख गुन जाति जुगति बिनु निरालंब कित धावे 
सब विधि अगम विचारहि ताते सूर सगुन लीज्ञापद गावे 


अब प्रश्न हे, यह “सशुण” रूप कोन-सा है जिसके प्रति सूर की विनय- 
भावना परिचालित है | वह है “वासुदेव” “जद॒भ्ाथ गोसाई” | परत 
सूरदास यह जानते हैं कि सगुण रूप कितने ही हैं यद्यपि सब एक ही 
हैं। निर्गण के सगुण रूप में अवतार लेने के दो कारण है--(१ ) 
ब्रह्म की लीला (५) भक्तों को आनन्द देना या भक्त का दुःख से धाण 
करना । इस प्रकार भक्ति के आ्रालम्बन के निश्चित हो जाने पर सूरदात 
अपनी विनय आरम्म करते हैं। 


पहले वे भगवान के स्वभाव का बन करते है क्योकि भक्त को 
उसी स्वभाव का श्राश्रय लेना है | यह स्वेभाव ही उन्हे विशेष कर्म 
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की ओर प्रेरित करता है। न भगवान की “करनी” की गति जानी 
ला सकती है, न उनके स्वभाव की | इस ख्माव के अंग हैं-- (१) 
भक्तवत्सलता (२) भक्त की ढिठाई का सहन (३) भक्त का कष्ठ-रण 
(४) शरणागत-बत्सलता (५ ) दीन ग्राइकता ( ६ ) गाढ़ें दिन की 
मित्रता (७) अ्मयदान । इस स्वभाव के विश्वास की लेकर भक्त आगे 
बढ़ता है | वह सांतारिक ऐश्वर्य को तिलाजलि दे देता है श्रोर भग- 
वान की सम्पत्ति मे ही अपने को धनी मानता है| वह कहता है-- 


कहा कमी जाके राम-घनो 

मनप्ता नाथ मनोरथ पूरन सुख निधान जाकी मोज् धनो 
अथ, धर्म अरु कामन्मोक्ष फक्ञ चारि पदारथ हेत गती 
इन्द्र समान हैं जाके सेवक नर बपुरे की कहा गनी 


यही नहीं, वह आगे बढ़कर अपने को महाराजों का भी महाराज 
मानता है | भगवान का ऐश्व्य ही उसका ऐश्वर्य है-- 


हरि के जन का अति ठकुराई 
महाराज, द्निराज, राजमुनि देखत रहे लजाई 


यहाँ तक मन को विश्वास करने के वाद भक्त विनय की भूमि में 
उतरता है। वह पहले भगवान से माया और तृष्णा के परिहार की 
प्राथना करता है। वास्तव मे भगवद्मक्ति के ये दोनों प्रबल शत्रु 
हैं । सारे संसार का मेला इन्हीं के कारण है। ओर सच तो यह 
है कि ये दोनो एक हैं। माया की ओर मन का निरतर आकर्षित 
होना हो तृष्णा है। जो भगवान के लिए माया है, कौतुक है, वही 
भक्त के लिए तृष्णा का कारण बनता है | माया का ही काम है भ्रम 
उत्तन्‍्न करना। भ्रम को उच्त्ति ही दुःख का कारण है- 


नारद्‌ स्रगन भये साया मैं ज्ञान-बुद्धि-बल्ल खौयों 


घ्प हिन्दी-करविंता 


साठि पुत्र अरु ह्वादूस कन्या कंठ लगाए जोयो 
संकर को मन हर॒यो कामिनी सेज छॉँडि भू सौयो 
चारु मोहिनी आइ आँध कियो तब नखसिख ते रोयो 
प्तो भैया दुरजोधन राजा पत्न ! मे गरद समौयो 
सूरदास कचनत अरु काँचहि एकहि धगा पिरोयो 


इस प्रकार भाया-जन्य भ्रम के कारण मन सार वस्तु ( मगवान ) 
से हटता है | कालातर में इसी भ्रम के कारण हिंसा, मद, ममता, 
आशा, निद्रा, काम, तृष्णा, परनिनन्‍्दा, शरीर-सेवा, वाह्माउम्बर, 
विषय-विमुखता, राजस, अविहिंत वादविवाद का जन्म होता है । इसी 
लिए माया का अनिष्टकारी गाय का रूपक बाँध कर काव भगवान 
की शरण में जाता है- 


माधो, नेकु हृटको गाइ 
अ्रमत निशि-्शसर अपथ-पथ अगह गहि नहिं जाइ 


आर अपनी निबंल्॒ता को स्वीकार कर लेता है- 


नारदादि सुकादि मुनि जन थके करत उपाइ 
ताहि कहु कैसे कृपानिधि सकत सूर चराइ 


परन्तु जहाँ भक्त का अंतिम आश्रय भगवान का अनुग्रह ही है क्योंकि 
वही भाया-तृष्णा से उसका त्राण करेगा, वहाँ उसे भी स्वयम्‌ अपनी 
ओर से प्रयत्नशील होना होगा | इसलिए भक्त का प्रधान प्रयत्न अपनी 
आत्म-प्रवंचना, अ्रात्मशुद्धि ओर श्रात्म प्रवोध ही होता है | वह सबसे 
प्रथम मन को माँति-भाँति के सम्बोधन करके उसे वस्तुस्थिति से परि- 
चित कराता है- 


१--रे मन जग पर जनि ठगायोौ 
धनमद कुल्मद, तरुनी के मद, भवमद हरि विप्तरायों 
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२--रे मन छाँड़ि विषय को रंचिवों 
३--रे मन गोविन्द के हे रहिये 


कवि मन को विश्वास दिलाता है कि वह मूल रूप से सालिकी है, 
वस्तुतः उसकी प्रवृत्ति बदली नही है, उसे केवल सासारिकता से ऊपर 
उठकर भगवान की श्रोर उन्मुख होना भर है। वस्तुतः, मन को 
अपना रूप पहचानना है-- 


रे मन आपु को पहिचानि 


इस मन की स्वच्छुता के लिए हरिंकृपा तो वाछित है ही, प्रथम और 
अंतिम साधन वही है, परन्तु स्वयं भक्त क्या करे १ सूरदास भक्त 
के लिए तोन साधनाएँ आवश्यक मानते हैं--(१) नामस्मरण (२) 
भगवद्‌ कथा-गान (३) भगवदू-स्वरूप-चितन । इनके अतिरिक्त कुछ 
कर्म भी विहित हैं--गुरुभक्ति, दीनता, सत्सज्ञ | इन साधनाओओं के 
साथ-साथ चलते रहना चाहिए--आ॥्रात्म प्रताडन (हरि जू मोसों पतित 
न आन), शरणागति ( अ्रव हों हरि शरणागत आयो ), भगवान की 
झनुकपा के प्रति आस्था (बहुत पतित उद्धार किये तुम हैं तिन को 
अनुसर तौ) । इन्ही भावनाओं के कारण भक्त ढीठ हो जाता है। वह 
मअगवान से कहता है-- 


जानहों अब वाने की बात 
मौसौ पतित उधारो प्रथ्चु जो तौ वहिहों निज तात 
चह तो आत्मसमपंण कर देता है ( हमै नन्दनन्दन मोल लियो ) फ़िर 
वह ढीठ क्यों न हो जाये। उसकी तो भावना है अ्नन्य | इसी 
इढ्ता के बल पर वह कहता है-- 
जो पे तुमहीं विरद विसारो 
तो कहो कहाँ जाइ करुनामय कठिन करम को मारो 
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यहाँ तक कि अंत में वह मगवान के श्रनुकपामय स्वभाव से उत्ताहित 
होकर अड़ ही जाता है-- 


आजु हो एक एक करि टरिहों 
के तुमहीं के हमहीं माधौ, अपन भरोसे लरिहो 
हों तो पतित सात पीढ़िनि के पतिति है निस्‍्तरिहो 
अब हाँ उधर नच्यौ चाहत हाँ तुम्हें विरद्‌ बिच करिहो 
कत अपनी परतीदि नम्तावत मै पायो हरि हीरा 
सूर पतित तब ही उठिहे प्रभु जब हँसि देहो वोरा 
यह है मूर की विनय-भावना के मूल में क्राम करने वाला मनोविशन। 
केवल एक स्थान पर वह तुलसी की तरह भज्ित को याचना करते हैं-- 
अपनी प्रभु भक्ति देहु जासों तुम नाता 
परन्तु अन्य सभी स्थलों पर वह भगवान से मुक्ति की ही याचवा 
करते है और अपनी पतितावस्था और भगवान की “पतित उद्घारन 
बानि” का सहारा लेते दिखाई पड़ते हैं यद्रविं सूरदास ने तुलतीदात 
की तरह विनय की शास्त्रीय पद्धति ( वैष्णव विंनय-पद्धति ) को अपने 
सामने नही रखा है, परन्तु विनय की समस्त भूमिकाएं उनके पदों में 
मिल जाती हैं यद्यपि सूर के विनयपद प्रधान-रूप से जित भावनां से 
परिचालित हैं वह है “पतित-भावना” जिसके सत्य रूप को समभने के 
लिए सूर की ये पक्तियाँ सदैव स्मरण रखनी होगी- 


अदूभृत जस विस्तार करन को हम जन को बहु हेत 

भक्त पावन कोड कहँत न कबहूँ, पतित पावन कहि लत 
यूरदास की यह भक्ति-भावना जिस कृष्ण रूप के प्रति प्रकट हुई है, 
वह "निगुण से कम अविगत नही है, परत्तु संग्रुण रूप होने के 
कारण उसकी सुन्दरता भक्त के मन में सम्मा जाती है, जिससे वह 
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कुछ दृ॒प्त भ्रवश्य हो जाता है। वास्तव में सूरदास का विषय इसी 
अलौकिक, अ्रविंगत, सगुण सौन्दर्य का अवलोकन, आस्वादन ओर 
ध्यान है और विनय के पद भूमिका-स्वरूप है। इस रूप के चम- 
त्कारिंक वर्णन से सारा सूरसागर भरा पड़ा है, परन्तु भूमिका-रूप में. 
यह पद दिया जा सकता है-- 


यहई मन आनन्द अवधि सब 
निरराख सरूप विवेक नयन भरि या सुख ते तहिं ओर कछू अब 
चित चकोरगति करि अतिप्तय रति तज्जि ख्म सघन विषय लोभा 
चिति चरन मृदु चारुचद्र नख, चल्नत चिह्न चहुर्दिसि सोभा 


नामस्मरण, क्रथा-क्रीतन और ध्यान में यह ध्यान ही सूरदास ने सर्ब- 
श्रेष्ठ माना है| प्रमाण सूरसागर है जिसम राधाकृष्ण का ध्यान 
सेकडां रूपा में अंतः-चजुओं के सामने उपस्थित क्रिया गया है । 
सूरदास की विनय-मावना ध्यान के लिए. उपयुक्त भूमि तैयार 
करता है। 

विनय और आत्म-समर्प ण॒ वेष्णव-मक्ति काव्य के सबसे महत्व- 
पूर्ण अंग हैं | विनय और आत्मसमपंणु को ही पारिभाषिक ढक से 
भव्ित! कह दिया गया है | ऋग्वेद के माहित्य में ही हम इद्र, वरुण, 
प्रजापति इत्यादि देवताश्रों के प्रति भक्ति के चिह्न पाते हैं। परन्तु 
उपलनिषद। मे भक्ति का स्थान आत्मचितन और उपासना ने ले लिया | 
उस समग्र से भक्ति के दो रूप हो गये। एक श्रात्मचितन मूलक 
शान-कम्प्रधान, दूसरा भावुकतामण | जान पड़ता है भक्ति के जिस 
रुप से आज हम परिचित हूँ, वह बोद्धकाल की वस्तु है। धीरे-धीरे 
घुढ् का भानवीय व्यवितत्व लोप हो गया, ओर उनके प्रति प्रेमभाव 
ने भ्रद्धा की बलवती भावना को और भी विकृृसित किया महायान 
में इस भक्ति का पूरा विकास हुआ। बौद्ध मदिरों और विहारो में 
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बुद्धों, अवलोकितेश्वर और वजञ्ञतत्व की मूर्तियाँ स्थापित हुई ओर 
गीत और गान के साथ उनकी नित्य पूजा चली। यह महायान जब 
भीरे-घीरे हिंदू धर्म के सामने पराजित हुआ, तो वह पहले अपनी 
अनेक संस्थाओं का प्रभाव हिन्दू मतवाद पर छोड चुका था। भक्ति 
की संस्था भी इनमे एक थी। 


ईंसवी शताब्दी दो में वैष्णव धर्म का पुनरुत्थान हुआा। उस 
समय गुप्त राजाश्रों ने “महावैष्णुव” की उपाधि धारण की | विश्णु 
विशेष पूजित हुए | उनके मंदिर भी स्थापित हुए.। परन्तु शिव, 
ब्रह्मा, कार्तिकेय, सूत्र आदि अनेक देवी-देवता भी इसो समय जनता 
के अनेक वर्गों म॑ मम्ति और अद्धा पाने लगे । धीरे-धीरे वाह्म क्रियाओं 
के ताथ अंतत-चेतना भी विकसित हुई | भक्त प्रार्थी के रूप में भगवान 
(उपास्थ) के सामने आया | प्राथना के वही रूप चल्े-( १ । स्वरूप 
चितन ( या उपास्य के रूप का बणन ) २-शौलगुणचितन ( उसके 
सम्बन्ध में कथाये' ) ३-दैन्यमाव ( उपास्य से दीनता का सम्बन्ध 
जोडना ) ४-प्रेम-भाव। पहले दो भाव-ख्रोतो में, दूसरे दो पढों 
(गीतों) के रूपो में प्रकाशित हुए | 


गुध्ों से राजपू्तों तक विष्णु ओर शिव की भक्ति का विशेष 
विकास हो चुका था और भारत के कोने-कोने में बड़े-बड़े मन्दिर ओर 
चैत्य भरे पड़े ये। भदिरों के लिए राजाओं और जमता में महान 
उत्साह था। उनकी सम्पत्ति करोडों की हती थी | जब मुसलमानों ने 
भारत पर आक्रमण किया ( ११ वीं शताब्दी ) तो इन मदिरों की 
अपार समत्ति लूटी गई श्रौर विदेश ले जाई गई | तब तक पूजा के 
वाह्म-हूपों का मान अधिक था। बड़े समारोह से पूजा होती । अ्मि- 
ग्लानि और आ्रात्मचिंतन की मात्रा उत्तर में शंकराचाय के पढों में 
श्रौर दक्षिण मे श्रलवारों के पदों में मिलती है। अलवारों के गीतों में 
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त्॒गभग ८०० व पहले तक की भक्ति-मावना के विकास का इतिहास 
मिलता है | इसके बाद भक्ति का रूप व्यापक हो गया था। 

यह कहना ठीक नहीं है कि भक्तित का प्रादुमाव मुसलमानों के 
आक्रमण के फलस्वरूप हुआ | मवित की धारा अनेक खोतों में होंकर 
लगभग ८-१० शताब्दियों से बह रही थो। भक्ति का पहला सामूहिक 
उत्थान त्रिदेवो की भक्ति को लेकर चला था जिसमें विष्णु ओर 
शिव की प्रधानता थी । वैष्णव भक्ति का विकास पहली दो शताब्दियों 
में उत्तमारत में विशेष रूप से हुआ, परन्तु वाद कों वेष्णव भक्ति 
दक्षिण में ही विशेष विकास को प्रास्त हुईं | १०वीं शताब्दी में वैष्णव 
भक्ति फिर उत्तर भारत में आई । दक्षिण के अलवार मक्‍तों से प्रभावित 
आचाय उत्तर भारत के मध्ययुग की भक्ति के आदि प्रवतंक हुए। 
परन्तु इस सारे काल में वेष्णव मक्ति का उत्तर भारत में भी काफी 
महत्व था यद्यपि राजाभ्रय शिवभक्ति ओर शक्ति-मकिति को ही प्रश्नय- 
दे रहा था | बंगाल शाक्त था | राजपूतों का पश्चिमी और मध्य- 
भारत में प्राधान्य था, वे शिव के उपासक ये। कुछ राजपूतों में 
भवानी (शिव) की सेवा चल रही थी | बंगाल में महायान की उत्तरा- 
धिकारिणी अनेक देवियों की पूजा-मक्ति चल रही थी। 

मुसलमानों के आने से दो शताबव्दियो पहले से मक्ति के एक 
नये रूप की प्रतिष्ठा हो गई थी | इसका आधार था विष के अवतार 
राम और कृष्ण । दोनों की भतरित मे अंतर था--एक में सेवक-सेब्य 
भाव को प्रवल्नता थी, दूसरी मे माधुयंभाव की। इन दो मवित- 
शाखाओं का प्रवर्तन दो संस्कृत ग्रन्थों में हुआ । रामभक्ति अध्यात्म 
रमायण से, कृष्ण भक्ति भागवत से | परन्तु यह नहीस मझनना चाहिये 
कि ये ग्रन्थ पूर्ण विकसित रूप मे प्राप्त हुए। शली शताब्दी से १०वीं 
शताब्दी तक अनेक पुराण और कात्य राम-कृष्ण कथा को विकसित 
कर चुके ये और इन्हे विष्णु के श्रेष्ठ तम अवतारों के रूप मे उपास्य 
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माना जा चुका था। परन्तु १० वीं शताब्दी तक के राम-कष्ण 
संबन्धी संस्कृत साहित्य से यह स्पष्ट हो जाता है कि तब तक जनता 
में इन अवतारों के प्रति वह प्रगाह भ्तित भावना नहीं उल्नन्न हुईं 
थी जो बाद में प्रस्फुटित हुईं। संस्कृत में कृष्ण-काव्य पर सामग्री 
केवल पौराणिक कथाओरों के रूप में मिलती है, महाभारत श्रोर 
भास के कुछ नाटकों में अवश्य कृष्ण-लीला को विषय बनाया गया 
है | राम सम्बन्धी साहित्य प्रचुर है--रूप वैमिन्‍य और मात्रा दोनों 
में | महाकाव्य, गद्य काव्य, चंपू , नाटक, इन सभी साहित्यिक रूपों 
में राम सम्बन्धी कथावस्तु अनेक प्रकार से सजा कर रखी गई है ओर 
चरित्र एवं कथा-सम्बन्धी नई-नई उद्भावनाएं स्थान स्थान पर हें, 
परन्तु उनमें भक्ति का पुठ नही है | हाँ, अगले युग मे भश्षित-मावना 
ने इन नवीन उद्भावनाओं को नई वीथिका देकर ओर उज्ज्वल 
अवश्य कर दिया है | 

शांडिल्पशासत्र, नारदमक्ति सूत्र, भागवत, आध्यात्म, रामतापनी 
उपनिषद श्रादि ग्रन्थों में भक्ति का विशद विवेचन एवं विश्लेषण 
है। इन्हीं पर विभिन्‍न संप्रदायों ओर उनके साहित्य की नीव रखी गई 
है। इनसे यह स्पष्ट हो जाता है कि भक्ति की भावना किसी प्रकार 
विदेशी नही है | उसका मूल इसी देश की धर्म मावना में है। ईसा- 
पूर्व की पॉँचवीं-छुठीं शताब्दी से वासुदेव धर्म का कोई न-काई रूप 
मिलता है| दही वासुदेव धरम भागवत, नारायणी और वेष्णवमतों 
को प्राप्त हुआ | 

जैसा हम पहले कह चुके हैं वैष्णव म्रित का पहला भावोह्लास 
अलवारों की कविता में मिलता है | इससे प्रभावित आरचाय उत्तरा- 
पथ में भवित के प्रवतेंक हुए | ये केवल भक्त ही न थे--शास्रों के 
जाता, सस्कृत के पंडित और प्रसिद्ध दाशनिक ये | इनमे शड्डराचाय॑ 
प्रथम हैं | इनका समय ईसा की ८वी शताब्दी से १०वीं शताब्दी तक 
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माना जाता है | यद्ञपि शंकर ब्रह्मवादी थे, उन्होंने शान को ही पर- 
आत्म सत्ता से परिचय का साधन भाना है, परन्तु उनकी कितनी ही 
“ रचमाश्रों में ही शिंव आ्रादि के प्रति मक्तिमाव के प्रचंड दशन होते हैं। 
: परन्तु पहली बार वेष्णव भरत को प्रबल धारा बहाने वाले यामुन मुनि 
“ के शिष्य श्री रामानुजाचाय (१०१६ ई०-११३६ ई०) थे । इन्होंने 
£ विधपु ओर लक्ष्मी को अपना आराध्य भाना था। इनकी ही शिष्य 
रपरा में १४वीं शताब्दी में रामानन्द हुए. जिन्होंने रामसतीता की 
गूजाभक््ति को प्रधानता दी। रामानन्द सग्रदाय इस वेधी मक्ति को 
लेकर चला । इसके प्रधान कवि कबीर (१५वीं शताब्दी) और तुलसी 
(१५४७-१६२७) हुए | 
इस राम-भक्ति के साथ-साथ उससे मी अधिक प्रवलधारा के रूप 
में कृष्णभक्ति चली । जिन प्रसिद्ध आचायों ने इसके प्रवतंन और प्रव- 
द्धन में सहायता की, वे हैं मध्वाचाय ( लगभग १२०० ६०) निम्बाक 
स्वामी ( १९वीं शताब्दी ), विष्णु स्वामी ( १३वीं शताब्दी ) और 
बल्लभाचाय ( जन्म १४७६ ई० )| इन आचार्ों ने राधा-कृष्ण की 
अनेक रूपा से व्याख्या की, श्री शंकराचाय के मायावाद के सामने 
सगुण अवतारवाद को रखा। चैतन्य ( १४८५--१४३३ ६० ) और 
उनके अनुयायियों ने ऋष्णभक्षित को भावप्रवण रूप देने में विशेष 
योग दिया | 
_. ऊपर हम कह चुके हैं कि सगुण मतवाद को मुख्यतः दो पुस्तकों 
ने प्रभावित किया है। इनमें से पहली भागवत है और दूसरी के 
स्थान पर हम वाल्मीकि रामायण को रख सकते हैं। अ्रन्य अनेक 
स्मात ग्रन्थों से भी सहायता लो गई है, विशेष कर तुलसी के साहित्य 
_ पर भागवत का प्रभाव किसी भी अन्य पुस्तक से अधिक है, 
।ह वात थोड़े परिश्रम से जानी जा सकती है | भागवत के कृष्ण के 
समक्ष ही तुलसी ने राम की प्रतिष्ठा की है एवं अनेक सिद्धान्त भाग- 
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वत से लिये हैं। यही नहो, उनका काव्य भी उससे प्रमावित है। 
अन्तर केवल इतना है कि जहाँ भागवत में भाधुय भाव की प्रधानता! 
है, वहाँ मानस में दास्य भाव की | इसलिए भागवत की विचारधारा 
का अ्रध्ययन करना आवश्यक हो जाता है। भागवत के कृष्ण पर- 
भेश्वर हैं-- 
ईश्वर: परम: कृष्ण; सच्चिदानन्द विग्रहः । 
अनादिरादि गोविन्द: स्वेकारण कारणम्‌ ॥ 


वे अनादि हैँ, सच्चिदानन्द हैं, समस्त वस्तुओं की उत्पत्ति, अब- 
स्थिति और प्रलय के कारण है। यह मनुष्य की शानमण्डित सर्वोच्च 
कल्पना है जिसने भगवान को सब के आदि में रख दिया है। इस 
स्थिति में वे लोकोत्तर हैं। यह भगवान कुछ कारणों से अवतार 
धारण करते हैं। कारण है-- 


स्वलीला कीति विस्तारातू भक्तेखनुजिधुृक्षया | 
अस्य जन्मादि लीलाम प्राकत्य देतुरुत्तमः॥ 


भगवान अपनी लीलाकीति की प्रतिष्ठा के लिए अथवा भक्त के 
आनन्द के लिए प्रगट होकर लीलाएँ करते हैं। इनके आतेरिक्त 
एक कारण ओर भी है जिसे गीताकार ने इस प्रकार कहा है-- 


यदा यदा हि धमस्य ग्लानिभवति भारत। 
अभ्युत्थानमधमत्य तदात्मानं सजाम्यहम्‌॥ 
जब जब धम की हानि होती है और अधम का साम्राज्य स्थापित हीं 
जाता है, तब-तब लोक मंगलकारी भगवान धर्म के पुनस्थापन के 
लिए, एवं दुश्ञे के विनाश के लिए अवतार लेते हैं | 
भगवान के अवतार कितने ही हैं, परन्तु उन्हें सुविधा के लिए 
तीन श्रेणियों में विभाजित किया जाता है। १--त्वयम्‌ रूप--रामकझृष्ण 
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( ज्ञो तत्ततः भगवद्रूप है। ) २--तदेकात्म रूप जो तरवतः भग- 
बद्रूप होकर भी रूव और आकार में मिन्‍न है--मत्स्य, वराह आदि । 
३--आवेश रूप जिसमें भगवान महत्तम जीवो में श्राविष्ट होकर रहते 
हैं जैसे नारद, शेष, सनक, समन्दन | इन अनेक रूपो मे एकता है-- 


यथेन्द्रिये: प्रथरद्वार: अयो बहुगुणाश्रयः। 
छ पु शि 
एक्रो नानेयते तदूवत भगवान शास्त्र वत्ममि: ॥ 


जैसे इंद्रियों के पृथक द्वारों से आकर बहुगुणाश्नित वस्ठु एक ही 
प्रकार की समझ पड़ती है, उसी प्रकार मगवान विषयक ज्ञान है। 
यही नहों, सगुण और नियगु ण ब्रह्म में मी विरोध नहीं है-- 


तथापि भूयन्‌ महिमा गुणस्यते 
विबोहुमहंत्य कल्लांतरात्ममि: 
अविक्रियात्ववानुभवाद रूपतो 
हनन्य बोधात्मतया चान्यथा | 
गुणात्मनस्ते5पि गुणान्‌ विम्नातु 
हितावतोणुस्यथ क ईशिरे5्स्य । 
कात्न येवी विमिता: सुकल्पै 
भूयासवः खे महिकाधुमासः ॥ 
हे परिच्छेद-रहित, इस प्रकार आपके सगुण और निर्गुण दोनों रुपों 
का शान होना कठिन है और भक्त से ही आप जाने जाते हैं, तो भी 
निमल अंतःकरण वाले जितेन्द्रिय महात्मा पुरुष आआत्माकार अन्त 
करण से, साज्ञात्कारता ते; निर्विकारता से, अरूपता से, अनन्यवोध से 
कुछ कुछ झ्रापकी महिमा को जान सकते हैं| परन्तु ओर कसी प्रकार 
से आप जानने में नहीं आते | हे गुणात्मन्‌ , आप गुणों के आधार 


हो | इस विश्व का मड्भल करने के लिये आपने इस संसार में अवतार 
हट 
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लिया है। तलगुण, रमोगुण, तमोगुण इन गुणो के तुम साक्षी हो | 
आपएमे गुण इतने हैं जिनके गिनने के लिए कोन पुरुष सामथ्यवान हो 
सकता है ! कोई चतुर पुरुष बहुत दिनो में बहुत से जन्म धारण करके 
वृथ्वीरेशु को गिनती कर ले और खर्ग के नक्षत्रादिं के परमागुश्रा को 
भी गिन ले, परन्तु आपके गुणों का पार कोई क्रिप्तो प्रकार नहों पा 
सकता | « 


े्ध३. #ब | 


वास्तव में निंगु ण॒ श्लोर सगुण में कोई भेद नहीं है। भागवत 
कहती है-- 


वदन्ति तत्तत्तविदस्तत्तं यो उज्ञानमद्दयम्‌ 

त्रह्मति परमात्मेति भगवानिति शब्दाते ॥ 
एक अद्वय श्ानतत्त्व हो ब्रह्म, परमात्मा ओर भगवान तीन प्रकार से 
कद्दा गया है। यह विमिन्नता उपासनाभेद के कारण है। ज्ञानी जिसे 
ब्रद्चरूप मानता है, वह योगो के लिए परमात्म-रूप और भवत्रत के 
लिए मगवद्रूप है। यही कारण है कि सगुण साहित्य में पद-पद पर 
सगुण रूप के पीछे निगु ण॒ सत्ता की प्रतिष्ठा चलती है -- 


न चान्तन बहिय॑स्थ न॒ पूर्व नापि चापरम्‌। 
पवोपर वहिश्चांतजंगतो यो जगन्च यः ॥ 
त॑ मत्वा 5 उत्यजमव्यक्त मत्यलिड्रमधोक्षजम्‌ 
गोपिफोलूखलो दाम्ता वबन्ध प्राकृतं यथा || 


जिसका भीतर-बाहर नहीं है, पूव पश्चात्‌ नहीं है, इतने पर मो स्वयं 
ही जगत के मोतर भी है और बाहर भी, तथा श्रादि में भी है, श्रोर 
अंत में भी है, यहाँ तक जो स्रयं जगत-हूप में भां विराजमान है, जो 
अतोन्द्रिय और अव्यक्त है--भगवान के मनुष्याकार धारण करने से 
उसे अपना पुत्र मानकर यशोदा ने प्राकत बालक की तरह रस्सी से 
ऊखल में बाँध रखा हे | ह 


दैष्णुव कावता ६६ 


भगवान को प्राप्त करने का साधन मक्ति है | यद्रापर भगवान की 
भक्ति भगवत्कृण का ही फल है, परन्तु साधक भक्त को भी किसी न 
किसी रुप में थोडा-बहुत भगवान को ओर अग्रसर होना पडता हे। 
इसके लिए प्रत्येक संप्रदाय में अनेक विधि-निषेध निर्धारित किए. गए. 
हैं और पूजा-आराधना की प्रतिष्ठा हुईं है । 
भक्ति दो प्रकार की है-रागानुमा और वैधी | रागानुमा भक्ति 
में तन्‍्मयता को अधिक स्थान मिला है। वह 'एकातिक भक्ति है जो 
इश्देव के सिवा और किसी क्तव्य-अकर्तव्य को नहीं देखती | वह 
_ विपयार्सक्ति' का ही रूप है जो भगवान की ओोर उन्मुख होता है। 
' सांसारिक नाशवान वस्ुझश्नों के प्रति जो विंपयासक्ति होती है, वह 
' ज्ढोन्मुख होती है। ईश्वरोल्मुख या अगवद्‌विषयक होने पर वह 
“ विषयासक्ति रागानुमा भक्ति हो जाती है। वैधी भक्ति भे भक्त की 
कर्तव्य बुद्धि सदैव जाशत रहती है और वह अंत तक विधि-निषेधों का 
पालन करता जाता,है। परन्तु यह 'नहों कि रागानुगा भक्ति में कुछ 
विशेष विधि-निषेध हो ही नहीं | जब तक भक्त तन्‍्मयता की अवस्था 
को नहीं पहुँच जाय, तब तक यह वंधन है ही | निषेध ये है- 
१, हरिविमुख लोगों का संग 


दे 


शिष्य, संगी, भृत्य आदि के द्वारा किया गया अनुबंध 
महारम का उद्यम। 

४. नाना ग्रन्थ, कलाओं ओर वाद्यों का अभ्यास 

करपण॒ता 

शोकाद से वशीभूत होना 

अन्य देवता के प्रति अवज्ञा 

जीवों को उद्विग्न करना 


न्थण 


छत ईी 


5॥ 
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६. सेवापराध श्र्थात्‌ यत््त का श्रभाव, अवशा, अपवित्ता, 
निष्ठा का अभाव ओर गव | 

१०. नामापराध श्र्थात्‌ साधु निन्‍्दा, शिव और विष्णु का 
प्रथकत्व चिन्तन, गुरु-अवजशा, वेदादि-निन्दा, नाममहातय के प्रति 
ध्नास्था, हरिनाम की नाना-विधि अथ-कह्पना, नाम-जप ओर अ्रन्य 
शुभ कर्मों की तुलना करना. अ्रभ्नद्धालु को उपदेश, नाम के प्रति 
धग्मीति। 

वैध भक्त की तीन अवस्थाएँ होती हैं--अद्वावान, नेष्ठिक ओर 
रुचियुक्त | ये लोग दो मूल तत्त्व ओर पाँच अंगों को स्वीकार करते 
हैं। दो मूल तत्व-- है (१) भगवान ही मात्र जीवों को स्मतेव्य 
है, और जो उसके सुमिरन मे सहायक हैं वे ही कम भक्त के कतंव्य 
हैं, चाहे वह कुछ भो क्यो न हो। (२) भगवान को भूल जाना श्रम॑- 
गल है और इस अमंगल के सहायक सभी काय त्याज्य हैं। पाँच अंग 
इस प्रकार हँ--(१) भगवान के विग्नह ( मूर्तियों ) की सेवा (२) कथा- 
सत्सग (३) साथु-सग (४) नाम-कोतन्‌ श्र (४) ब्रजवास | 


नारद भक्तिसूत्र मे भक्ति के ग्यारह प्रकार कहे गये हैँ- 
महात्यासक्ति, रुपासक्ति, पूजासक्ति, स्मरणासक्ति, दास्थासक्ति, 
सख्यासक्ति, कातार्माक्त, वात्मल्यासक्ति, आत्मनिवेदनासक्ति, तन्मः 
यतासक्ति, परमविरहेसक्ति, रूपाएकधाष्येकादशधा भवति | परल्तु 
इनमे पाँच मुख्य ह--शात, दास्य, सख्य, वात्सल्य और मधुर। थे 
पाँचों भगवदप्र मे की पूर्ण अवस्थाये है। यह प्रेम इस क्रम से उदव 
होता है--(१) श्रद्धा (२) साथुसग (३) मजनक्रिया (४) अनथनिदृत्ति 
(५) निष्ठा (६) रुचि (७) आसक्ति (८) भाव (६) प्रेम | 

अलकारेकों के रस भक्तों के रस से भिन्न हैं। जेसा हम पहले 
कह चुके हैं श्रालम्बन भेद के कारण अलंकारिकों के रस जढ़ोन्मुख 
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है और भक्तो के रस ईश्वरोन्मुख्। भक्तकाव्य में अलंकारिकों के 
केवल दो रसों का प्रयोग हुआ है-शातरस ओर श्भार ( मधुर ) 
रस | यही प्रधान रस हैं। अन्य रस ( अद्भुत, वीर, करुण, रोह, 
भयानक ) गौर कहे जाते हैं। उनसे भगवदप्रम के उद्घाटन में 
सहायता ली जाती है | इनके अतिरिक्त कुछ अन्य नवोन रसों का 
प्रयोग मी भक्त काव्य में हुआ है जिनके स्थायी माव और रति-माव 
नीचे की तालिका मे दिये जाते हैं- 


बा 


( स्थायी भाव ) ( रतिभाव ) 
दास्य प्रीति 
सख्य प्रेम 
वात्सल्य अनुकम्पा 


परन्तु यदि भक्तिकाव्य का भली भाँति अध्ययन करें तो यह स्पष्ट है 
कि उसे भक्तों ने भगवान की लोकिक लीलाओं को अपने काव्य 
का आधार बनाकर लोकिक रफख से भी पुष्ठ किया है। उदाहरण के 
लिये, सूरदास के बालकृष्ण संदन्‍्धी प्रसंगों मे अनुकम्पा रति के साथ- 
साथ वात्सल्य रति भी है। जहाँ कवि ने एक ओर यशोदा के आनन्द 


को चित्रित किया है वहाँ उसी स्थान पर दूसरी ओर अपने लिये 
अनुकम्पा की याचना करता हैं | 


कृष्ण-भक्त-कवियों मे सूरदास के बाद नन्ददास वा नाम आता 
है। दे केवल भक्त ही नही ये, वे पंडित मी ये। इनका संस्कृत ग्रन्थों 
का अध्ययन भो ऊँचा था और उन्होने कछ संस्कृत ग्रन्थों का अच्छा 
अनुवाद किया हे | इनका शब्दशक्ति का अध्ययन भी गंभीर था | 
ये काव्य-शासत्र के ज्ञाता भी थे और इनके रीतिग्रन्य इसका प्रमाण 
हैं। कृष्ण कवियों में इतनी वहुसुली प्रतिमा किसी में नहीं, जितनी 
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ननन्‍ददास में है। नन्ददास ने अपनी रचनाओं में कृष्ण की सभी 
गोप्य लीलाओं को अपना विषय बनाया है, ओर उनके अल्वन्त 
निकट उपस्थित होकर रचना की है। भावनान्क्षेत्र में यह बात संभव 
हे, यद्रपि ऐतिहासिक दृष्टि से इसका कोई मूल्य नहीं है। उनका 
प्रसिद्द पद है -- 


देखो देखो री नागर नट नितंत कालिन्दी तट, 
गोपिव के मध्य राजे मुकुट लटक 
काछिनी किकनी कटि, पीताम्बर की चटक, 
कुएण्डल्॒ किरन रवि रथ की अटक 
ततथेई ताताथेई सबद्‌ करन उघट 
उरप तिरप गति परे पग की पटक 
रास में राधे राधे मुरज्ञी मे एक रट 
नन्‍्ददास गावे तहीँ निपट निकट 


यह पद जब देशाधिपति अकबर बादशाह के सामने लाया गया, तो' 
उन्होंने पूछा-यह निपट निकट केसा ! सवय नन्ददास ने इसे गोप्य रखा) 
परन्तु वीरबल ने उनकी आकस्मिक मल्यु के बाद उसे बता दिया कि 
यह वात केसे बताई जाती। विद्बलनाथजो ने भी नन्ददांस को 
प्रशसा की । वास्तव में यह तो भाव की बात है? इसे बताने के लिए 
ननन्‍्ददात के पास कोई शब्द नहीं थे | 


परन्तु नन्ददास का कोई भी पाठक इसे भूल नहीं सकता कि 
उन्होंने “रसिक, रसमय, रसकरन” नन्दकुमार को अपना विषय 
बनाया था। यही रसिकवापूर्ण भांक्त नन्ददास का विषय था। इसे 
ही हम शज्बार-मक्ति या मधुर-भक्ति कह सकते है। साधारण मक्ति 
श्रौर शक्ञार भक्ति मे महान्‌ भ्रन्तर है। नन्‍्ददास के काव्य को समभने 
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के लिए इस अतर को मत्ली-भाँति हृदयगम कर लेना चाहिये। भक्ति 
की हम नवरसेतर एक रस कह सकते है | नवरसों से उसका सीधा 
सम्बन्ध शातरस से है। शातरस के सहायक्र अदभुत ओर वीमत्तत 
हैं| इन तीनों का सतोगुण से सम्बन्ध है | इस प्रकार साधारण भक्ति- 
काव्य में इन तीनों का समावेश होगा । इनमे वीमत्स रत आत्मरक्षा 
भाव से पलायन की प्रवृत्ति हे। ओर अद्भुत रस मे ओत्सुब्य “और 
निर्माण की प्रवृत्ति है। शातरस स्वयम्‌ निवृत्तिमूलक है. प्रबृत्तियों 
को उसमे स्थान नहीं मिला है। परन्तु भक्तिसस की वह सीढी 
है | वास्तव मे वीमल् और ओत्सुवय से गुजर कर शातरस में होता 
हुआ भक्त भक्तिर्स को प्राप्त होता है । 


शद्भारात्मक भक्ति का पहला उद्रेक कबीर में मिलता है। वे 
भद्भात्मक आदि सत्ता से प्रेमिका का नाता जोडते है और उसके 
विरह-मलन के गीत गाते हैं। वास्तव में कबीर के भक्तिकाब्य में 
शज्ञार के अतिर्कि भी अनेक आध्यात्मिक प्रवृत्तियाँ मिलेगी 
तुलसी में भी लगभग यही प्रवृत्तियाँ कम-अधिक मिलेगी परन्तु देन्य 
भाव को अधिकता के कारण अस्तित्व-स्थापना का अभाव 
है। राम के प्रति जो उनका तीत्र आकर्षण है, वह ठीक उस तरह 
रति-भाव के अदर नहीं आता जैसे कबीर का राम के प्रति आकषण ५ 
चाप रामचरितमानस को समाप्ति पर वे कहते हे-- 


कामिहि तारि पियारि जिमि 3 ऐ 
> है > प्रिय लागो मोहि रास 
( उत्तरकाड ) 


दन्य भाव को अधिकता के कारण उनकी भक्ति भ्रद्धामूलक है । वह 
भ्रद्धाह्मक हे, देन्यात्मक है, रागात्मक नहीं। - 


ँस्लमाचाय के मत में देन्य भाव (अधीनता परदृत्ति) वा, जहाँ 
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तक इश्टठेव करा सम्दत्थ था, कोई स्थान सहीं था। उनकी भक्ति 
में मुख्य भाव या तो वात्सल्य था जिसके कारण स्नेहादि कोमल 
गुणों को उलत्ति होती, या उत्सुकता का भाव, जिसने उन्हें ऋष्ण 
की रहस्य लीलाएं गाने को बाधित किया | उनकी सुन्दरतम कविता 
में न पलायन-ृत्ति है, न अ्रंतमु खी इन्द की प्रवृत्ति, न आ्त्म-घ॒ुणा 
माव, न अधीनता, 4 अ्रस्तित्व-स्थापन | उनकी भक्ति रागात्मक 
है | तीम्र राग केवल श्रज्धार की भाषा से ही प्रगट होगा। “मनुष्यों के 
समभ्वन्धों में सबसे अधिक निकट सम्बन्ध दाम्पत्य प्रेम का है। ईश्वर 
झोर मनुष्य का सम्बन्ध इससे भी ऊँचा और बढ़ा-चढ़ा होना चाहिये | 
यही शज्भारी उपासकों की उपासना का मूल आधार है | जो सम्बन्ध 
हमारे जान में सबसे उत्तम हो, ईश्वर का सम्बन्ध उससे मी अधिक 
उत्तम होना चाहिये। यूरोप में भी ईसाई सम्प्रदाय को मसीह की 
ल्ली माना गया है ओर दामत्य प्रेम को प्रेम का आदर्श कहा गया 
है। मुलेमान का गीत, जिसको श्रेष्ठ गीत कहा जाता है, श्रद्भार की 
भाषा से पूर्ण है।” ( नवरस, प्ृ० १३६-३७) 

साधारण तौर पर मधुर भक्ति के अर्थ हैं--भगवान में प्रियतम 
या प्रियतमा-माव | कबीर और मीरा इसके श्रेष्ठतम उदाहरण हो 
सकते हैं। परन्तु कृष्ण भक्तों की भक्ति में मधुर भक्ति इस रूप से नहीं 
श्राई है। गोपियों करी भक्ति भक्त का श्राद्श है। वह स्वयं गोपी 
बनकर ग्रियतम के रूप में कृष्ण को नहीं रिकाता। उसकी भक्ति 
मन का ही संकल्प है। भक्त अपने मन में गोपियों की-सी मिलना- 
काज्षा और वियोग का अनुभव करता है | यह भक्ति वह कैसे प्रगट 
करे ! क्या वह उस तरह का आत्माभिव्यक्तिपप्रधान काव्य लिखे, 
जैसा कबीर के साहित्य में है। वह ऐसा नहीं करता । वह अपना 
आत्मचिन्तन और आत्म-समपंण गांपी-कृष्ण के प्रेम-विरह, में दी 
यंगट करता है| गोपियों का मिलन सुख नन्‍्ददास का ही संकल्पात्मक 
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मिलनसुख है, उनका विप्रलम्म इनका संकल्पात्मक वियोग है। इस 
प्रकार कविं की सत्ता उसके काव्य में ही प्रतिष्ठित है। नन्ददास के 
काव्य में मधुरमक्ति का यही रूप है। राधा-कृष्ण और गोषियों का 
जो संयोग-वियोग »ड्भार है, वह नन्ददास को लेकर भक्ति: हो है ! 
उनकी तट्स्थ भाव से इस लीला में भाग लेने ओर उसको आत्मा 
में अनुभव करने की भावना ही इसे भक्ति बना देती है। कबीर 
कहते हैं-- 
बालम आयो गेह रे 
गोपियों का भाव इसी प्रकार थो है--- 


आज मेरे धांम आये री नागर नन्‍्दकिसोर 

धन दिवस धन रात री सजनी धन साय सखी मोर 
मंगल गात्रो चौक पुरावों बंदनवार बेंधावों पर 
नंददास प्रश्नु संग रत बस कर जागत करहूँ भोर 


दोनों में प्रकार का कोई अन्तर नहीं है। हाँ, गोपी-कृष्ण या राधा 
कृष्ण का आश्रय ते लेने से संयोग-वियोग-प्रसंग श्रौर भी विस्तृत, 
विशद और नैकस्य-पूर्ण रूप में प्रगट हो सका है। हो सकता है, इन 
संयोग-वियोग के प्रसंगों में नन्‍्ददास ने जयदेव, ब्रह्म वैवर्त पुराख, 
विद्यापति और सूर की परम्परा को ही निभाया है। परन्तु हम इतनी 
दूर जाने को तैयार नहीं। नन्ददास के संयोग चित्र श्राध्यात्मिक 


नैकव्य के ही प्रतीक हैं और उनके वियोग वर्णन में आध्यात्मिक विरह 
ही प्रकाशित हुआ है | 


जो हो, यह निश्चित है कि ऋष्णकाव्य ऋष्णभक्त कवियों की 
साधना को केवल एकाश में प्रकाशित कर सका है। भक्ति तो साधना 


की चीज़ है। कविता में सबे हुए. भक्ति-्माव को प्रगट करना इस 
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साधना का एक अंग हो सकता है, साथना नहीं। सूरदास की कितनी 
भक्ति उनके काव्य भे उमड़ी है, कितनी बाहर रहकर उनके जीवन 
के साथ चली गई इसकी विवेचना कौन त्रिकालदर्शी समालोचक 
करेंग। ! उनके काव्य में उनकी भक्ति का जो अ्रश रह गया है उसी 
को लेकर हम धन्य हैं। जिन सूरदास के लिए वल्लमाचाय ने कहा 
था-- “यह तो सागर हैं? उनका सारा व्यक्तित्व भी सूरसागर में नहीं 
समा सका होगा। यही बात नन्ददास के सम्बन्ध मे भी कही जा 
सकती है| जो ग्न्थ हमे प्राप्त हैं, उनमे उनका कवि ओर विवेचक 
का रुप ही प्रधानता पा सका है। उसके बल पर उनकी भक्ति का 
मूल्वाकन हम नहीं कर श्षकते | हाँ, उसके द्वारा हमे उनके भवित- 
पूर्ण हृदग की भांकी अवश्य मिलती है। ' हमे इतने से ही सन्तोष 
करना पड़ेगा । यह कहना भूल होगी कि काव्य भें सतक रहने था 
मोपीप्रे म चित्रण में ससशाख्र का आधार बनाने के कारण कवि भक्त 
को सजा का कोई अधिकारी नहीं रह गया। हमे यह समझ लेना है 
कि सारा भक्त साहित्य देवता के आगे की प्रसादी है जो आज देवा- 
लयो के बाहर श्राकर कौडियो के मोल बिक रही है| इस प्रसादी में 
सारा लोक ज्ञान, सारा शास््रज्ञान, सारा हृदय-बोध देवता के समर्पण 
किया गया है। जो चीज़ ससार मे सबसे सुन्दर है, उसे ही तो प्रिय 
को अपण किया जाता है | जब कवि राधा-कृष्ण या गोपी-कृष्ण के 
गीत देवता का भ्रपण कर रहा है तो वह उसके लिए अ्रच्छी-से-श्रच्छी 
सामग्री का उपयोग क्यों न कर। इसीलिए क्ृष्णु-काव्य में रसशारू 
के अव्ययन-श्र व्यापन का आग्रह है | 
परन्तु सूरदास शोर नन्‍्ददास पर ही हिन्दी: कृष्णु-काव्य समात्त 
नही हो जता | अश्छाप के ही छु, श्रन्य कवि रह गये | ये कवि हें“: 
कृप्णदास पयाहारी, परमानन्ददास, कुम्मनदास, चतुभु जदास, छीव- 
स्वामी और गोविन्द स्वामी | सूरदास और नन्ददास के बाद सबसे 
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बृहद सामग्री परमानन्ददास को है जो 'परमानन्द सागर के नाम से 
संग्रहीत हैं। मक्तिमाव, तन्मयता और काव्यकला को दृष्टि से भी यह 
महत्वपूर्ण है। इन कवियों के अतिरिक्त भी अनेक अन्य कवि हैं 
जैसे गदाधर भट्ट, स्वामी हरिदास, मीरा, हिंतहरिवश, सूरदास सदन- 
मोहन, भ्रीमद्द, हरीराम व्यास, रसखान; भुवदास, महाराज नागरीदास, 
अलबेली अ्रलि, चाचा हितबृन्दावनदास, भगवत रसिक | 
इनमे सदसे महत्वपूर्ण है मीरा और हितहरिवंश | मीरा के पद 
गुजरातो, डिगल और ब्रज से मिलती-जुलती पश्चिमी हिन्दी भे पाये 
जाते हैं। उनके अनेक पदों मे सन्त विचारधारा के भी दशन होतेः 
है। सन्तों की भाँति इन्होंने होली, सावन, सोरठ इत्यादि भी लिखे 
हैं और वेशग्य-भावनापरक चेतावनी और उपदेश भी कम नहीं हैं | 
परन्तु मीरा -को प्रसिद्धि इनके कारण नहीं है। उनकी प्रसिद्धि के 
कारण उनके कृष्ण-भक्ति सम्बन्धी पद हैं। इन पदों भे मीरा स्वयम्‌ 
एक गोपी है। उनमे न संचारी भावों का वर्णन मिलता है, न 
उद्दीपन और आलम्बन विभावों का। प्रेम-सम्बन्धी लगमग सभी 
पदों' में अनुमावों का ही चित्रण मिलता है। जहाँ कृष्ण का चित्र- 
उपस्थित किया गया है, वहाँ भी अंग॑-प्रत्यंग का वर्णन नहीं किया 
गया है। जहाँ अन्य कृष्ण-भक्ति कवि कृष्ण-कथा का आश्रय लेते हैं, 
वहाँ मीरा उसे बिल्कुल मुला देती है । इसी कारण मीरा के पदों में 
कृष्ण का निश्चित व्यक्तित्व विकसित नहीं हो सका है। परतु मीरा के पदों 
मकाव्यशाज्ञ का प्रभाव अधिक नही है। इसी कारणवे अधिक स्वामा- 
विक ६। उनकी तन्मयता अभूतपूव है। यही कारण है कि उनमें 
भावनाओा का वडा सष्ट चित्रण हो सका है। मीरा की भक्ति गोपियों 
कौती है, परन्‍्छ उनमें दासी-भावना की ही प्रधानता है। उनके 
शज्वार के पोछे भी अपूव शान्ति है। सब्मव है, उन पर चैतन्य- 
मतावलग्बियों का भी प्रभाव पडा हो, परन्तु उनकी भक्ति-भावना में: 
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इतनी सादगी, इतनी तन्‍्मबता और इतनी निष्कपठता है कि उनके 
पद साहित्य में शीर्ष स्थान प्राप्त कर लेते हैं | 

हिंतहरियंश सूरदास के समकालीन थे और कदाचितू उन्होंने 
धचोरासी पदों” की रचना 'सूरसागर! के पदों की रचना से पूव उपस्थित 
की थी। ज्ञात अथवा अज्ञात रूप से सूर की राधा-कृष्ण विषयक 
विचारधारा और उनके पदों को भाषा, शैली ओर मू्तिमत्ता का 
गहरा प्रभाव है। हितहरिवंश के क्रुछु पद 'सूरदास' की छाप से भी 
पाये जाते है | इससे इस प्रभाव का प्रमाण भी हमें मिल जाता है। 
पनिकुज केलि! को भावना हितहरिवंशीय भावना है और उन्हीं के 
द्वारा श्रन्य कृष्ण-मक्ति संप्रदायों को प्राप्त हुरं। मूल रूप से पुष्ठे- 
मार्गोंय नवनीतप्रिय कृष्ण (बालकृष्ण) के उपासक थे और पुष्ठिमा्ग 
के नित्य और नैमित्तिक उपासना कर्मों पर बाल-पूजा की स्पष्ट छाप 
मिलेगी | कालातर में राधा की प्रधानता हो गई और हितहरिवंश और 
उनके काव्य के प्रभाव के कारण पुष्टिमाग में शद्धार भावना (मधुररत 
की भक्ति) का समावेश हो गया । 

सक्तेष मे, हिन्दी कृष्णु-मक्तिधारा के सम्बन्ध में हम इतना' ही 
कह सकते हैं। परतु एक बात पर हमें व्यान रखना होगा | 

जैसा हम पहले कह चुके हैं, कण-भक्ति में रीतिक्राव्य (प्रेम और 
विलास) का समावेश विद्यापति, वरन्‌ उत्से भी पहले जयदेव के 
काव्य द्वारा हो गया था | राधा-कृष्ण की कथा का विकास करते समय 
्रोर उन्हे नायक-नायिका रूप में चित्रित करते समय कवियों का 
ध्यान संस्कृत साहित्य शास्त्र की ओर गया। उन्होने संह्कृत कार्यों ' के 
प्रेम ओर विलास-सम्बन्धी अंशों से अपने काव्य को पुष्ट किया | 
परन्तु १५०० ई० से १६०० ई० तक भक्तिधारा इतनी बलवती थी 
झोर कवियों में मज़ित-सम्बन्धी मावुकता की इतनी प्रबलता थी कि 
नायक-नायिका के ऊपर रावाकृष्ण अलोकिक सत्ता के रूप मे प्रतिष्ठित 
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हुए और बराबर प्रतिष्ठित रदे। धीरे'धीरे मक्तिमावना में शियिलता 
आने लगी और राधा-कृष्ण की कथा रूपकात्मक जीव-अक्ष की कथा ने 
रहकर साधारण नायक-नायिका की प्र म, विलात, झुहल, मिलन 

श्रौर वियोग की कथा रह गई। इस तरह क्ृष्ण-मक्ति काव्य ही 
कालातर में 'रीतिकान्य! बन गया । 

(ख) रामभक्ति काव्य-राममक्ति-काब्य वैष्णव-काव्य का एक 
झत्यव महत्वपूर्ण श्रग है । इसके प्रधान कवि गोस्वामी तुलसीदास हैं। 
राम-मक्ति-काव्य कई वातों मे वेष्णव-काव्य की दूसरी प्रधान शाखा क्ृष्ण- 
काव्य से भिन्‍न है । इृष्ण-काव्य में राधा-इष्ण को लेकर ऐसे एकातिक 
प्रेम का चित्रण किया गया है जो नेतिक आ्रदर्शों एवं समाज ओर 
सयम्त की निठात अवहेलना करता है। इष्एकदि भक्त समाज को पीछे 
छोड़कर भाव-भूमि की ओर बढ़े हैं | राम-भक्ति काव्य में यह बात नहीं 
है। उसमें नेतिक आदशों को उद्चतम स्थान दिया गया है, समाज की 
कल्याण-भावना को कवि सदेव अपने सामने रखता है। उसमे मर्यादा 
भाव की प्रधानता है। एक प्रकार से उनकी दृष्टि हिन्दू संस्कृति के 
अभ्युतथान की ओर है| यहीं तक नहीं, कवि का दृष्टिकोण वहुत कुछ 
अतिनेतिक हो गया है जो आज के युग को अखर भी रहा है। परतु 
इसी सामाजिक कल्याण और संयम की भावना ने राम-काव्य में हिंदू 
शहस्थ जीवन ओर दामत्य प्रेम के अन्यतम चित्र उपस्थित किये हैं। 
सारे हिन्दी साहित्य मे प्रेम का ऐसा सुन्दर संयमित ओर दाम्पत्य- 
भावमूलक चित्रण ओर कही नहीं है जैसा तुलसी के रामचरितमानस' 
में है। 

दूसरी बात यह है कि जिस प्रकार इस युग का सारा काव्य पौरा- 
शिक कथाओं का आश्रय लेता है, उसी प्रकार राम-काव्य मी। वह 
अत्यत कड़ी शद्जुलाश्ों द्वारा संस्कृत महाकाब्यों ओर पुराणों से जुढ़ा 
हुआ है। इृष्ण-काव्य संस्कृत के आधार पर इतना आश्रित नहों है 
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“जितना राम-काव्य । तुलसी के काव्य को संस्कृत के अनेक राम-कथा 
-काव्यों ने पुष्ट किया है। उसमें पोराणिकता का एक विशिष्ट अंग 
उपस्थित है। सूरदास के सूरसागर के पदों का संकलन भत्ते ही भ्री- 
मद्मागवत की कथा को सामने रख कर किया गया है, इसमे कोई 
संदेह नहीं कि उन पदों के पोछे श्रीमद्भागवत की प्रेरणा भर दी है | 
न उसकी कथावस्तु से सहारा लिया गया है, न वह मागवत का 
अनुवाद ही है | यह सच है कि संपूर्ण भागवत अथवा उसके कुछ 
भागों के अनुवाद भी कृष्णु-काव्य के अंग हैं परन्तु यहाँ हम उर्न्ह 
रचनाश्रों की बात कर रहे हैं जिन्होंने कष्ण-काव्य को उसका विशेष 
व्यक्तित्व प्रदान किया है। जो हो, क्ृष्ण-काव्य राम-काव्य से अ्रधिक 
मोलिक है | उसका आधार मध्ययुग के संग्रदायों की पूजा-पद्धति और 
-धर्मभावना में है, पुराणकालीन धर्ममावना में नही । 


यह स्पष्ट है कि वेष्णब-मक्ति धारा का इतिहास हमे किसी न॑ 
किसी रुप में हज़ारों वर्ष पहले तक ले जा सकता है। हाँ मंडारकर ने 
४०० पू० ई० के लगभग प्रचलित वासुदेव और नारायणी मत्रों से 
इस भावधारा का सम्बन्ध जोडा है | शुद्धों के समय (ई० पू०'पहली- 
“दूसरी शताब्दी ) में इस धर्म की विशेष इद्धि हुईं और पंचरात्र जैसे 
प्राचीन सम्प्रदायों से उसका सम्बन्ध जुढा | परंतु वैष्णव धम-माव का 
विशेष विकास ५०० ३० के लगभग गुप्तकाल में एक नये रुप में हुआ | 
गुप्तससप्राट्‌ परम वैष्णव” कहलाते थे श्रौर उनके ध्वज में,विष्णु के 
वाहन गरुड की मूर्ति रहती थी। बाद में शिव और शक्ति को लेकर 
अनक संप्रदाय चले ओर वेष्णव मतवाद की धारा निर्बेल पड गईं | 
जान पडता है, १०वी-११वों शताब्दी में विष्णु की (फिर प्रतिष्ठा बढी 
और अगली पाँच शताब्दियों ने उसे नया रूप दे दिया। कालांतर में 
इसी ने हिन्दी को राम-काव्य श्र क्ृष्ण-काव्य दिया। ऐतिहासिक 
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रूप से प्राचीन होते हुए भो मथयुग की वैष्ण्व-भावना युग 
भावना थी । 


| 
हिन्दी के राम-काव्य का प्रथम कवि कौन है यह निश्चित नहीं है | 
हमें दो कवियो के तो ग्रन्थ प्राप्त हैं जो रामचरितभानस से पहले रे 
गये हैं परतु राम-काव्य का ठीक-ठीक रूप तुलसी के रामचरितमानत 
में ही स्थिर हों सका है | 


तुलग्ोदास 


तुलसी के साहित्य में काव्य का अन्तरग'ओर वहिरंग दोनो पूर्ण- 
रूप से पुष्ट हैं। काव्य के वहिरंग में आते हैं--भाषा, शैली, छुन्द । 
तुलसी ने अपने समय की दोना साहित्य-भाषाओं (ब्रज और अबधी) 
में कविता की , मुक्तक, गीत, प्रेवन्ध-काव्य समी शैलियों पर सफलता 
से लेखनी दौडाई और आधे शतक छुन्दों का अत्यन्त कोशलपूर्ण 
प्रयोग किया | प्रत्येक भाषा, प्रत्येक शैली, प्रत्येक छुन्द में वह अ्रद्वि- 
तीय रहें। यह नहीं कहा जा सकता कि उनका अवधी पर अधिक 
अधिकार थाया ब्रज पर। विनय-यत्रिका के गीत रामचरितमानस 
की दोहा-चोपाइयों से प्रोढ़ है या किसी विशेष छुन्द के प्रयोग में 
तुलसो असफल या कम सफल , रहे हैं। सूरदास गीतों में अत्यन्त 
सफल रहे, चोपाश्यो में चूक गये ; विह्यरी की प्रतिभा प्रबन्ध-काव्य 


की सचना नहीं कर सकती थी, यह निश्चय है। परन्तु तुलसी कहाँ 
कम महान्‌ है, यह समझ में नहीं आता । 


परन्तु काव्य का वहिरग इतना महत्वपूर्ण नहीं होता जितना 
अन्तरग | इस अंतरग के कई अ्रंग हैं - रत, कल्पना, चरित्र-चित्रण, 
भाव-जगत, आश्यात्म, कथानक, यहाँ भी प्रत्येक कवि सभी अंगों में 
सफल नहीं हों सकता | कोई रस सृष्टि में अद्वितीय है, कोई भाव 
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जगत के निर्माण में, कोई चरित्र-चित्रण में। सूरदास के काव्य से 
अरित्र-चित्रण और कथानक का कोई दुष्ट रूप हमारे सामने नहीं 
आर्ता। जहाँ तक रसोद्रेक भावसूष्टि और कल्पना-वैचित््य का सम्बन्ध 
है, वे तुलसी के समक्ष हैं ; श्ज्ञाररस, विशेषतया विरह-काव्य में 
मुलसी से श्र ४ भी हैं। अकेले तुलसी सबसे श्रोौष्ट हैं। हो सकता है, 
कही अधिक श्रेष्ठ हों, कही कम | काव्य के सब श्रंगों को इतनी 
श्रष्ठता से निभाने के' लिए. यह आवश्यक था कि कोई रग कभी 
दब जाता, ओर रग कहीं उभर आता परतु काव्य के अ्ंतरग का 
इतना सब दुछे झोर सब कही इतना सुन्दर अन्य स्थान पर नहीं 
मिलेगा, यह निश्चय है| 

तुलसीदास के काव्य में भी गीतावलियाँ, विनयपत्रिका ओर 
रामचरितमानस सर्वश्रेष्ठ हैं। इनमें पिछले दो ग्रन्थों के सम्बन्ध में 
यह निश्चित रूप से नही कहा जा सकता कि कौन अ्रधिक श्रेष्ठ है। 
कुछ विद्वान विनय-पत्रिका को रामचरितमानस से अ्रधिक उत्तम 
भानते हैं । कुछ रामचरितमानस को यह श्रेय देते हैं। यदि हम इन 
दोनो अन्‍्थों को लेकर इनके जोड़ का कोई एक ग्रन्थ किसी साहित्य में 
हंढे तो हम निराश होगे। साहित्य का मृलाधार है संस्कृति | भध्य- 
युग की हिन्दू संस्कृति का हृदय हे विनयपतन्निका और मस्तिष्क हैं 
एमचरितमानस । परतु रामचरितमानस मे हृदय का झ्रालोड़न-विलोड़न 
और भक्तिर्स का परिषाक भी कम नहीं है। स्वयम तुलसी ने उसे 
अपनी मक्ति-भावना को पुष्ट करने के उद्दं श्य से ही लिखा है। 
रामचरितमानस को समाप्त करते हुए वे कहते हैं-- 

जाकी कृपा लचल्ञश ते मतिमन्द तुलसीदास हू । 

पाया परम विश्राम राम समान अ्रभ्ु नाही कहू ॥ 
जो हो, मूलतः इन्ही दोनों पुस्तकों के बल पर तुलसीदास को सर्वोच्च 
स्थान दिया जा सकता है। 
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रामचरितमानस काधथ्य-शात्र की दृष्टि से अत्यन्त श्रष्ठ ग्रन्थ है। 
विहरी सतसई की भाँति वह व्यंजनामूलक काव्य नहों है, न सूरसागर 
की भाँति भावना-बहुल । परतु यही उसकी श्र ता का कारण भी है! 
इस अ्रमिधात्मक कथाकाव्य में तुलती . रस, चरित्र-चित्रण ओर भक्ति- 
भावना के साथ भावों और शेली का इतना सुन्दर गठबंधन कर सके 
हैँ कि सम्पूर्ण काव्य के अध्ययन के बाद उनकी प्रतिभा पर मुग्ध 
हीना पड़ता है । श्रेष्ठ साहित्य नैतिकतामूलक होता है। रामचरित- 
मानस में नेतिक संदेशों की कमी नहीं है। उसमें कथावस्तु के साथ 
सामाजिक, नेतिक और वैयक्तिक आदशों को एक सूत्र मे इस तरह 
गूथ दिया गया है कि उन्हे किसी प्रकार भी अलग नहीं किया जा 
सकता | तुलसी का यह गन्थ एक साथ जीवन दशन, व्यवहार-शास्त्र, 
मंहकाव्य ओर पर्मशाद्र (भक्ति-शास्त्र) है | 

फिर भी मानस मूलतः गीति-पाठ के लिए है, यह तुलसी की इन 
पंक्तियों से ही स्ठ है-- 

रघुबंस-भूषन चरित यह नर कहहिं झुनहिं जे गावहीं। 

कलिमल सनोमत् धोइ बिनु श्रम रामधाम सिधावहीं ॥ 


इसी से उसका निर्माण प्रचलित पुराण-पद्धति पर हुआ है। इस 
पद्धति भें कथा की रचना संवाद-रूप मे होती है। रामकथा जहाँ-जहाँ 
पोराणिक रूप मे मिली है, वहां-वहाँ सम्बाद-रूप में ही हमारे सामने 
आई है| इसीलिए तुलसी ने भी यही रूप अहण किया है। 


तुलसी के ग्रन्थ की विशेषता यह है कि वह किसी विशेष सम्प- 
दाय के भीतर से नहीं आया है। इसी कारण उसमें किसी विशेष 
दाशनिक अथवा धार्मिक सम्प्रदाय के मत का पोषण नहीं किया गया 
है। अनेक स्थानों पर कवि ने आश्चर्यजनक समन्वय-बुद्धिं का परि- 


चय दिया है। इन्हीं कारणे से उतका गन्थ सभी सम्प्रदायों को मान्य 
ध् 
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रहा है। प्रत्येक सम्प्रदाय मानस को अपने ढड्ध पर अपनाता और 
अपने भत को उस पर आरोप करता रहा है। इतना होने पर भी यह 
आश्वय की बात है कि मानस के प्रवान अर्थ में किसी प्रकार 
की विक्ृृति नही हुई है । 


यह प्रधान अ्रथ क्या है ! मानस का तालय है मक्ति-रस निरू- 
पण | मानस में कथा-प्रसंग के अन्तगंत जितने भी रत आये हैं उन 
सबका उपसंहार भक्तिरस में हुआ है। सारा ग्रन्थ राम की ब्ह्म-मावना 
से मरा हुआ है। राम ब्रह्म हैं। सीता शक्ति हैं। उनका लोकिक- 
जीवन लीला-मात्र है। संसार भाया है। माया राम की दासी है। 
उन्हीं के इंगित से वह मनुष्य को नचाती है। भनुष्य माया-जन्य भ्रम 
के कारण ही परिस्थितियों पर सुख-दुख का आरोप करता है| सच्ची 
वस्तु-स्थिति कों वह समझता नहीं । भाया का नाश भगवान राम की 
कृपा से ही हो सकता है । राम की कृपा का एकमात्र साधन मक्ति हे । 
यह तुलसी का मोलिक मत है | ५ 


इस, प्रकार हम देखते हैं कि ठुलसी के मानस की आधार-भूमि 
भक्ति है। उसे दर्शन से पुष्ट किया गया है | उस पर संवादों की दीवारें 
उठाकर कथावस्तु से राम-सीता मन्दिर की स्थापना की गई है। छुन्द, 
रस, अलंकार, सम्बाद, वर्णनो, स्तुतियों ओर गीताओ्रो का उपयोग 
इस विशाल मन्दिर की सामग्री के रूप में हुआ है। इसमें अन्त- 
कंयाओं ओर कथा-संकेतों के भरोंखे लगे हैं। काध्य की सुन्दर 
मीनाकारी से यह मन्दिर विभूषित है। प्रारम्भिक विनय-चोपाइयों के 
बाद पाठक भीतर प्रवेश करता है और शिव-याव॑ती-विवाह, नारद- 
मोह, मानुप्रताप और स्वयंभू-शतरूपा की कथाओं| की उ्योट्ियों को 
पार करता हुआ रामकथा के मुख्य मूर्ति-मवन में प्रवेश करता है। 
यहाँ उसे भगवान राम, भगवती सीता और पाश्वंद-स्वरूप लक्ष्मण- 
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'हनुमान की रॉँकी मिलती है और राम ही के समान प्रभावशाली 
"एक तापसमूर्ति सामने आती है। यह मरत है। आदश चरित्रो से 
“मरिडित हुलसी की राम-कथा ने जनता के लिये एक साथ प्राथना- 
'मवन और शिक्षारह का निर्माण कर दिया है। उच्च से उच्च 
'कल्वना के दर्शन करना हों तो तुलसीदास की उतर ज्ञाएं देखिये और 
उनकी काव्य-प्रतिमा को देखना हो तो उनके रूपकों का निर्वाह 
देखिये | सीता के रूप की संयत स्वच्छु और पुरप्मय कह्पना-- 


जो पटतरिय तीय. समन्सीया | 
जग असि जुबति कहाँ कमनोया।॥ 
गिरा मुखर तन अरध भवानी ।| 
रति अति दुखित अतनु पति जानी ॥ 
विष वारुती बन्धु प्रिय जेही। 
कहिआ रमा-सम किमि वेदेही।॥ 
जो छवि-सिन्धु पयोनिधि होई। 
परम रूप - मय कच्छप सोई। 
सोभा रजु मन्दरु सिंगारू। 
मथे पानि पंकज निज भारू। 
एहि विधि उपजै लच्छि जब सुन्दरता सुख मूल! 
तदपि संकोच समेत कवि कहहिं सीय समतूत्न ॥ 


“-कवि-कल्पना की सर्वोच्च उड़ान है। इसके पश्चात्‌ यदि तुलसी के 
आदर्शवाद को देखना हो तो रथरूपक देखिये, उनकी भक्ति को 
देखना हो तो सारा अयोध्याकांड उत्तराद्ध उपस्थित है। मनोविज्ञान 
और हिंदू गहस्थ-जीवन के (चित्रण अयोध्याकांड के पूर्वाद्ध में 
मिलेंगे और दाशनिक विवेचन से तो उत्तरकांड मरा पडा है। हिंदी 
साहित्य में तुलसी द्वी ऐसे कवि हैं जिन्होंने अपने समय को दो प्रमुख 
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कांव्य-माषाओं का अत्यंत उत्कृष्ट प्रयोग किया है, अपने समय की 
समा प्रचलित शैलिया मे रचना की है, अनेक छुंद्यो पर सरलता से 
लेखनी चलाई है और उनमें से प्रत्येक में रत, अलंकार ओर ध्वनि: 
भरने मे सफल हुए. है। उनके रामभक्ति-साहित्य में लोक ओर पर- 
लोक, काव्य और धम, मृत्य ओर अमत्य की सीमाएँ आ मिली है । 

विनयपत्रिका गास्वामी ठुलसीदास की अन्तिम ओर प्रोढ़तम 
रचना है। उसकी समाप्ति तक ठुलसीदास जीवन के अंतिम छोर तक 
पहुँच गये है | विनयपत्रिका का महत्व कई प्रकार से है। एक, वह 
कवि की प्रौद्ृतम रचना है। उसकी शैली कवितावली के कुछ छुन्दों' 
को छोड़कर तुलसी के सभो ग्रन्थों की शेल्ी से अधिक पुष्ट है। भाव- 
व्यजना में इतनी तीज्रता है कि कवि को एक से अधिक भाषाओं का 
सहारा लेना पड़ता है । दो, यह हिन्दी के सवश्रेष्ठ गीतिकाव्य की 
कोटि मे रखा जा सकता हे। विनय-भावना के इतने सुन्दर पद 
तो सर साहित्य मे भी नहीं मिलेगे | तन्मयता, आत्मविस्मतिं, भाव- 
सगठन ओर गीतात्मकता गीतिकाव्य के प्रधान गुण हैं और तुलसी 
के इस ग्रन्थ में ये सब गुण प्रचुर भात्रा मे मिलते हैं| तीन, तुलसी 
की भक्ति के समभने के लिए इस ग्रन्थ की प्रत्येक पंक्ति महत्वपूर्ण" 
है। चार, ठुलसी के आध्यात्मिक विचारों के अध्ययन के लिए यह 
ग्रन्थ एक प्रकार से नई सामग्री उपस्थित करता है। यह आवश्यक है 
कि इस सामग्री को रामचरितमानस की सामग्री के साथ रखा जाय | 
इसी सामग्री के आधार पर तुलसी के जीवन-निर्माण-सम्बन्धी 
सिद्धात बनाये जा सकते हैँ! पाँच; कुछ सामग्री कवि के लौकिक 
जीवन से सवध रखती है, यद्यपि इसमे से अधिक बृद्ध कवि के-अंतज गत 
का चित्र है। 

विनयपत्निका में तीन शैलियों का प्रयोग हुआ है--स्तोत्र-शैली, 
पद-रीौली, कवित्त आदि छुंद-शैली । तुलसी के स्तोन्न साहित्यिक दि 
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से अधिक महत्वपूर्ण नहीं है। उनमें कवि-मक्त ने संस्कृत स्तोत्रों का 
ग्नुकरण किया है। इनमें से अधिकांश संस्कृत-गर्मित हैं ओर 
साधारण हिंदी पाठक के लिए क्विष्ट हैं। इनमें अनेक देवी-देवताश्रों 
की लीलाओं का क्रमवद्ध वर्णन किया गया है ओर एक ही प्रकार की 
बात की वार-बार पुनराद्त्ति हुई है। इन स्तोत्रों में तुलसी की भक्ति- 
भावना-सम्बन्धी एक बात पर विशेष प्रकाश पडता है। तुलसी ने 
अनेक देवी-देवताओं की प्राथना की है परन्तु उनकी मक्ति अनन्य 
कोटि की है, सब देवता राम के निर्मित्त ही उपास्य हैं, तुलसी के लिए 
उनका स्वतन्त्र रूप से कोई उपयोग नहीं। 
विनयपत्निका के पदों से तुलसीदास की देन्यपूण मक्ति पर विशेष 
प्रकाश पडता है। विनय-मक्ति के ये अंग माने गये है--(क) प्रपचि 
, अथवा अनुकूल होने का संकल्प (दास्य-माव), (ख) प्रतिकूलस्य वज- 
, नम ( देवेच्छा के प्रतिदूल कुछ न करूँगा--ऐसा भाव ), (ग) रक्ति- 
ध्यतीति विश्वासों (भगवान की रक्षा में विश्वास) (ध) गोप्रत्वा 
वर्णनम्‌ (भगवान को मुक्तिदाता श्र मक्तवत्सल जानना), (ड) आत्म 
/ निक्षेप ( समपंण-भाव ), (व) कापए्य ( भगवान के प्रति दीनता का 
भाव ) | विनय-पत्चिका के अनेक पद इनके उदाहरण स्वरूप उपस्थित 
किये जा सकते हैं। सच तो यह है कि वित्तय के पदों में वैष्णव 
सम्प्रदाय के विनय-सम्बन्धी सिद्धास्तों का पूरा पूरा परिचय मिलता है । 
वैष्णव सम्प्रदाय के अनुसार विनय की सात प्रकार की भृमिकाएं होती 
हैं--[१] दीनता [रे] मान-मर्यता [शे] मब-दशन [४] मर्ल््ला [थ] 
आश्वासन [६] मनोराज्य [७] विचारण । इन सात भूमिकाओं के 
अभाव में विनय अपूर्ण तमझ्की जाती है। तुलसी के विनय पदों में ये 
सातों प्रकार की भूमिकाएँ मिलती हैं। अतः साम्प्रदायिक सिद्धान्तों 
की दृष्टि से भी तुलसी के विनय पद उत्कृष्ट हैं | 
अतः तुलसी के आध्यात्मिक विचारों का अध्ययन करने के लिए 
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विनयपत्रिका ।बहुत महत्वपूर्ण है, कदाचित्‌ रामचरितमानस से भी! 
अधिक | उससे ठुलसी की वृद्धावस्था की भक्ति-मावना पर प्रकाश 
पढ़ता है| ओर यह स्पष्ट हो जाता है कि रामचरितमानस की रचना 
के बाद भी तुलसी के आध्यात्मिक विचारों मे बरावर विकास होता 
गया और विनयपन्निका मे हमे उनके पूर्ण-विकसित-रूप के दर्शन 
होते हैं। रामचरितमानस को भक्ति ज्ञान ओर कम को साथ लेकर 
चलती है। उसे हम ज्ञान-कम-समन्वित भक्ति कह सकते हैं| विनय- 
पत्रिका की भक्ति अ्रनन्य भक्ति है। वह न किसी देवता का श्राश्रय 
लेती है, न फिसी दूसरी उपासना-पद्धति का। ज्ञान और कम पीछे 
छूंट जाते हैं। तुलसी उनकी श्रोर मुद़ कर भी नहीं देखते | उनके 
लिए केवल भक्ति ही एक साधना है, जिससे वे अपने उपास्‍्य के 
निकट पहुँचते हैँ। यही नहीं, भक्ति उनके लिए केवल साधना नहीं, 
साथ्य भी है। ठुरुसीदास प्रत्येक देवता से राममक्ति की यावना करते 

हैं। स्वयम्‌ राम से भी वे यही याचना करते है कि रामचरणु-रति 

प्रात्त हे | उनका कहना हे--ओर काहि मॉगिए) इस अन्तिमः 
प्मय में तुलसी ने ओर नाते छोड़ कर केवल राम से नाता जोड़ा है। 

उनका और उनके उपास्थदेव का सम्बन्ध इस पद से पूर्णतः स्पष्ट है-- 


तू दयालु, दान हो, तू दानि, हो भिखारी। 
हो प्रसिद्ध पातकी, तू पाप-पुंज-हारी॥ 
नाथ तू अनाथ को अनाथ कौन मां सो 
मो समान आरत नहिं आरति-हर तोसो॥ 
ब्रह्म तु, हो जीव, तुम्हीं ठाकुर, हाँ चेरो। 
तांत, मात, गुरु, सखा तू सब बिधि हितू मेरो ॥ 


इस राम-भक्ति को; प्राप्त करने के साधनों के विषय में भी तुलसी को 
कुछ कहना है! पहला साधन है राम के शील-स्वभाव का मनन-- 
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ध्रुनि सीदा पति सील सुभाड 
मोद न मन, तन पुल्क, नेयन जल्ञ सो नर खेहूर खाछ 
वृतरा साधन है नाम-स्मरणु-- 
मति रास नाम ही सो, रति राम नाम ही सों, 
गति राम नाम हीं की विपति हरनि 
राम नाम सो प्रतीत प्रीति राखे कबहुँक 
तुलली हदरेगे राम अपनी हरमनि 


तीसरा साधन है आतंनिवेदन-- 
बलि जाड़ें हों राम गोसाई। 
कीजे॑ कृपा आपना नचाई॥ 
चौथा साधन है सत्संग-- 
सेबत साधु ढ्वेत - भय भागे | 
श्री रघुबीर चरन - लय लगे ॥| 
इसी के अन्तगंत आ जाता है असाधु से असहयोग-- 


जाके प्रिय न राम वेदेही 
सो छॉड़िये कोटि बेरी सम जद्याप परम सनेही ॥ 


पाँचवा और कदाचित्‌ सबसे महत्वपूर्ण साधन है हरिकृपा | हरिक्ृपा 
के बिना अन्य साधन भी नहीं सघते। उसके बिना सत्संग की प्राप्ति 
तो असम्भव ही है। यह राम-कृपा तमी मिल सकती है जब राम 
करुणा से द्रवित हो, परन्तु राम को द्रवित करना कुछ कठिन बात 
नहीं है। भक्त पर कृपा करना तो, राम की वानि ही है, उन्हें पता 
चल जाय कि वह उनसे प्रेम कर रहा है। परन्तु आवश्यकता यह है 
कि मनुष्य पहले राम की शरणागति में जाये। फिर हरिकृपा उसे 
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|. 


अनायास ही प्राप्त होगी। ओर उसके लिए हरिमक्ति के साधन भी 
इकटठे हो जायेगे | 

परन्तु हरिभक्ति की आवश्यकता क्या है?! इसकी आवश्यकता है 
इसलिए कि मनुष्य शाति चाहता है | शाति मन का विषय है। मन 
को शुद्ध और संयत करने से शाति प्राप्त होती है परतु मन को शुद्ध 
ओर संयत रखना सरल नही है | इसके लिए अ्रनेक सावन कहे गये 
हैं परतु कलिकाल में सब व्यथ हैं। इसीलिए आवश्यकता है कि 
भन किसी एक वस्तु की ओर उन्मरुख किया जाय | राम के चरणों 
में अनुरक्ति होने से सारे दुख दैन्य दूर हो जाते हैं ओर मन शुद्ध ओर 
एकनिष्ठ होकर शांति को प्राप्त करता है | मन की अ्रशांति का कारण 
क्या है, इस पर तुलसीदास ने विचार किया है। यह है संसार की 
द्विविध सत्ता | यह ससार रमणीय दिखलाई पडता हे परतु परिणाम 
में भयकर है | परतु वास्तव में यह ससार न रमणु|य है, न भयंकर | 
यह संसार हमे मयानक लगता है इसका कारण ही भ्रम और अविं- 
वेक है। इस अविवेक ओर भ्रम को दूर करने के लिए कया किया 
जाये ! इस अयरिवेक ओर भ्रम के दूर होने पर सवार की मयंकरता 
भी नष्ट हो जाती है | परन्तु यह भ्रम हरिकृपा के बिना नही छूटता | 
इस प्रकार भी हरिकृपा वाछ॒नीय हे | 

तुलसी की विनयपत्रिका प्रतिपादित भक्ति संसार को छोड़ कर 
चलती हो यह बात नहीं, उसमें जीवन-निर्माण का एक अत्यत उन्नत 
और उच्च आदश सन्निहित है। उसकी नींव नेतिकता में है। संतोष, 
परहितचितन, मृदु संलाप, रागद्रेपहीनता, मानहीनता, शोतलता, सुख- 
दुख में समवृद्धि-ये कुछ ऐसे गुर हैं जो प्रत्येक व्यक्ति के लिए उपा- 
देय हैं, भले ही वह रामभक्ति में विश्वास करे या नहीं। तुलसी ने 
अपने जीवन का आदश यही नेतिक जीवन रखा है | 

हमारे देश में लगभग १००० वर्ष तक भक्ति की धारा अनेक 
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आवतो-विवत्तों में हो कर वही है और उसका समाज पर अत्यंत गहरा 
प्रभाव पढा है। यदि भक्ति और समाज के सम्बन्ध में कहीं निश्चय- 
पूर्वक कुछ कहा जा सकेगा तो हमारे ही देश में कहा जा सकेगा 
जहाँ दस शताब्दियों तक्र भक्तों ओर उनके प्रभाव की परपरा चली 
आती है। 


मूलतः भक्ति वैयक्तिक साधना है। वह उपासक के साथ इष्ट देव 
का ऐसा सम्बन्ध है जिसे उपासक किसी भी माध्यम के बिना स्वतः 
स्थावित करता है | समाज में मनुष्य-मनुष्य का कोई न कोई सम्बन्ध 
हैं। मक्ति के क्षेत्र में प्रारंभिक रूप से इस प्रकार का कोई सम्रन्ध 
नहीं। प्रत्येक मक्त मक्ति की साधना अपने ढड्ग से करता है और 
अपनी साधना में वह जितना सफल होता जाता है उतना ही वह 
समाज से दूर होता जाता है और भगवान्‌ के निकट पहुँचता जाता 
है। परंतु इस वैयक्तिक साधना से समाज का दूर का भी कोई संबंध 
हो सकता है या नहीं, यहो देखना है | इसके लिए पहले हमें भक्ति 
की मूलगत विशेषताओं पर प्रकाश डालना होंगा । 


भक्ति की पहली सोढ़ी है शील ओर सदाचार का संग्रह। भक्त 
का प्रत्येक क्षण इस प्रवल् में जाता है कि वह भगवंतक्ृपा का अ्रषि- 
कारी हो | तुलसी की भाँति वह भी सोचता है- 


कबहँँक हों यहि रहनि रहोंगो ? 
श्री रघुनाथ कृपालु कृपा ते संत सुभाव गहोंगो ॥ 
यथा लाभ समन्तोष सदा, काहू माँ कछु न चहोंगो। 
परहित निरत निरन्तर मन-क्रम वचन नेव निबहांगो ॥ 

/ 'परुष बचन अति दुसह श्रवण सुनि तेहि पावक न दहोंगो | 
विगत मान, सम सोतत्न मन, पर गुन नहिं दोख कहोंगो ॥ 
परिहरि देह-जनित चिन्ता दुख-सुख समवृद्धि सहोंगो। 
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“तुलसीदास )) प्र्भु यहि पथ र्र्हि अविचल हरि भक्ति लहोंगो 


इस शील और सदाचार की साधना मे अनेक सामाजिक गुणों का 
संग्रह आप ही हो जाता है। भक्त को कोई विशेष प्रयत्न नहीं करना 
पढ़ता । सत-स्वाभाव के अ्रतगंत सब कुछ आ जाता है--संवोष, 
अनार्सक्ति, पररहित साधन, मिष्ठ भाषण, मानहीनता, समबुद्धि ।- यही 
गुण हैं जिन्हे इम समाज के लिए हितकर समभते हैं। फिर हम 
कैसे कह सकते है के भक्ति की धारा ने समाज को हानि पहुँचाई, 
क्‍या भक्तों के इन उपादेय गुणो ने समाज के प्रति-दिन के वातावरण 
को प्रकाश से न भरा होगा ! क्या भक्तो का जीवन ही इस बात का 
प्रमाण नही है कि श्रेष्ठ व्यक्तिगत गुण कालातर मे सारे समाज में 
पहुँच जाते है ! 
वास्तव में पेष्णव-भक्ति की धारा ने समाज का कई प्रकार से शुद्ध 
किया है । , जिन्‍्होने वैष्णव आन्दोलन के इतिहास का अध्ययन किया 
है, वे यह जानते है कि वैप्णवधम हिसा के विरोध में ही उठा था। 
झतः समाज को मन, वचन, कम से अहिसक बनाने का प्रयत्न वैष्एव 
धम ने हो किया । यदि बुद्ध के समय में उठी हुईं यह अहिंसा की 
लहर वेष्णव-धम के द्वारा हम तक न पहुँची होती तो आज हम 
महात्मा गाधी के अहिसात्मक आन्‍्दोलनों को एकदम असफल था 
अव्यवहारिक पाते। वेप्णब-धम ने जनता की आत्मा को ईश्वर 
विश्वास से दृढू किया । उसने भक्ति द्वारा समाज के हृदय का परिष्कार 


किया । उसने व्यक्तिगत आचरण पर बल देकर समाज भे सदाचार की 
प्रतिष्ठा की | 


जब हम भक्तों ओर समाज में सम्बन्ध जोड़ने बैठते हैं तो ' 
अजीब-अजीब बाते कहने लगते हैं | क्या भक्तो का समाज से कोई 
सम्बन्ध भी है ! भक्त-समाज़ मे हैं ही कहाँ ? उनका साहित्य पराजय, 
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आत्मप्रतारण और अन्यविश्वास का साहित्य है! भक्तो ने ईश्वरा- 
बतारे का भुलावा देकर हमे शताब्दियों तक मुसलसानों का गुलाम 
बनाये रखा ! उन्होंने पाखए्ड और परलोकवाद को आश्रय दिया। 
उन्होंने व्यक्ति के परिष्कस्ण पर बल देकर समाजत्व की उपेक्षा 
कराई | भक्त-काव्य पलायनवादी साहित्य है। इस प्रकार के भ्रामक- 
विचार आज हममें घर किये हुए हैं। बस, विचारो को ही सब कुछ 
मान वेठने वाले लोग यह नहीं जानते कि समाज एक व्यापक वस्तु. 
है ओर उसमे वानप्रस्थ और संन्यास आश्नमों मे रहने वाले भनुष्यों 
का भी स्थान है। वानप्रस्थी और संन्‍्यासी भी समांज के सदस्य हैं 
झोर उसपर प्रभाव डालते हैं। भक्त तो समाज में रह कर जीविंका 
चलाते थे या समाज को ही अपना कमक्षेत्र बनाये हुए ये | संतों 
(कबीर, दादू , नानक, प्रश्नति निर्गेशवादी भक्तों) ने तो अपना-अपना' 
व्यवसाय आर लौकिक व्यवहार भी पूर्णतवः दनाये रखा | वे बराबर 
समाज के सदस्य (गृहस्थ) रहे । कृष्ण-भक्तों का सम्बन्ध बड़े-बड़े मन्दिरों' 
से था जहाँ जनता उनके गान-कीतन-उपदेश को सुनने के लिए प्रति 
दिन उपस्थित होती थी। वस्तुतः मन्दिर ही भध्ययुग में समाज के 
केन्द्र हो रहे थे और जनता को वही से धर्म-जश्ञान के सन्देश मिलते 
ये। इस प्रकार राजशक्ति ख़ोकर हिन्दू जाति शोर हिन्दू समाज 
वृन्दावन-मथुरा के कृष्ण-मन्दिरों, अ्रयोध्या के राम-मग्दिरों ओर 
काशी के मन्दिरों एवं पडिता के निवास स्थानों में केन्द्रित हो गए ये | 
इन्ही केन्द्रों से भक्ति का सन्देश समाज तक पहुँचा और उसने 
समाज को आध्यात्मिक और,नेतिक कितने ही अ्रमूल्य सन्देश दिये एवं 
उसकी स्थिति को डाँवाडोल होने से वचा लिया । 
जो हो, यह निश्चित है कि रामभक्ति-काव्य वैष्णव-काव्य का एक 
प्रधान अंग है ओर तुलसी इस काब्य के सर्वोत्कृष्ट कवि हैं। तुलसी 
की महत्ता का मूल्याक्न करने का सबसे अच्छा ढद्ल यह होगा कि 
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उनके काव्य को कृष्ण काव्य के समत् रखा जाय औ्रोर यह देखा 
जाय कि वह उससे किस प्रकार भिन्‍न है ओर कहाँ उत्कृष्ट है | कृष्ण 
काव्य में राधा-कृष्ण को लेकर ऐसे एकांतिक प्रेम का चित्रण किया 
गया है जो नेतिक आदशों एवं समात्र और संयम की निततांत अ्रव- 
हेलना करता है! कृष्ण कबि मक्त समाज को पीछे छोड कर भाव 
भूमि की ओर बढ़े हैं। रामभक्ति-काव्य में यह बात नहीं है। उसमें 
नैतिक तत्वों को उच्चतम स्थान दिया गया है, तमाज की कल्याण 
भावना को कवि सदेव अपने सामने रखता है। उसमें मर्यादा-भाव 
की प्रधानता है। एक तरह से उतकी दृष्टि हिन्दू संस्कृति के अभ्यु- 
त्थान की ओर है| यहीं तक नहीं, कवि का दृष्टिकोण बहुत कुछ 
अतिनैतिक हो गया है और आ्राज के युग को अखर भी सकता है । 
परन्तु इसी सामाजिक कल्याण और संयम की भावना ने रामकांव्य 
को हिन्दू णहस्थ जोत्रन ओर दामपत्य प्रेम के अन्यतम चित्र उपस्यित 
किये हैं। सारे हिन्दी साहित्य में प्रभ का ऐसा सुन्दर, सन्तुलित, 
संयमित ओर दाम्पत्य-भावपूर-चित्रण और कहीं नही है जेसा तलतो 
के मानस में | 
तुलसी के बाद न उनकी राम-कथा का ही विकास हुआ, न॑ राम- 
काव्य अधिक उत्कष को ग्राप्त कर तका। कारण खष्ट है। दोनों 
भाग तुलसी ने स्वयं बन्द कर दिये थे। इसके अतिरिक्त ठुलसी के 
मानस ने तो धर्मग्रत्य का रूप प्राप्त कर लिया और श्रद्धासद कवियों 
ने ठलतसी से स्पद्धा न की | स्वयं राम-क्था ऐसी देंधी-मधी वस्तु है कि 
#फुरकरिए” कवि उस ओर परसरा निभाने के सिवा विशेष अयत्न 
का ध्यान ही नहीं कर सकते ये। यहाँ कृष्ण-काव्य की तरह किसी 
एक श्रृंग को लेकर नंवीन अनुभूति भरने या पुराने मधु को नये पात्र 
में मरने भर की बात नहीं थी। ऋृष्ण-काव्य में इस तरह के अ्रंग थे 
जो युग को विलात-प्रव्गत्ति एवं पांडित्य-अदर्शन की अ्रमिरुचि को 
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प्रश्नय देते थे। पहले मे राधाकृष्ण ओर गोपियों की अनेक ऋड़ाये:- 
हांस-परिह्दात और विरद्दे-मलन । दूसरे में अ्रमरगीत। भध्य-युग के 
कृष्णुभक्ति-काव्य के बाद कृष्णकाव्य के इन्हीं दो अंगो पर सहख-सहस 
मुक्तक रचनाएँ सामने आई | काव्य-शासतर-चर्चा के बहाने कवियों ने 
व्यास की गोपी-कृष्ण की रहस्य-लीला को गली-कूचों मे फिरनेवालो 
का खेल-तमाशा बना दिया श्रौर समाज की सम्भ्लांत नायक-नायिका 
नही--निग्न श्रेणी के।प्र भी-प्र मियो के रूप मे राधा-कृष्ण को देखा । 
रामसीता भी अयोध्या के महन्तों की कृपा से साहित्य की इस पंक में 
फेंस गये, परन्तु फिर भी ठुलसी की रामसीता की दिव्य-दस्यति-मूर्ति 
धम और काव्य के उच्च देव सिहासन पर आरूढ् रही। यह सम- 
कालीन और परवर्ती काव्य पर तुलसी की भहान्‌ विजय नहीं तो 
कया है ! ; 
ठुलसी ने भारतीय भाव-धारा को क्या दिया, यह तो ठुलसी के 
किसी भी पाठक से पूछा जा सकता है--राम में ब्क्च-मावना-रखते 
हुए दैन्यभाव से शाबुकतापूर भक्ति । मानस और विनय-पत्निका में 
दो ग्रन्थ उनकी भावधारा को इसी ओर प्रवाहित करते हं। मानस में 
हमें उनकी माक्ति का एक रुप मिलता है। उसे हम ज्ञानाभित अद्वेत-- 
भक्ति कह सकते हैं। यही मावना विनय-पत्रिका मे अनन्य-भक्ति हो 
जाती है जहाँ मूलतः अद्वेत तत्त्व को जानता हुआ भक्त भावना में 
हूब कर द्रतभाव से दैन्य रखता हुआ भक्ति करता है। परन्ठु इस 
अनन्यमक्ति का पालन करते हुए. भी तुलसी अवतारबाद और देवता- 
वाद को स्वीकार करते हैँ । उपासना के क्षेत्र में यह सामझस्य विचित्र 
है, परन्तु यही तुलसी की मोलिकता भी है। अपने ग्न्थों के माध्यम से 
तुलसी ने इसे ही देश, धर्म ओर समाज को दिया है| दोनों प्रधान 
ग्रन्थों में हम इसको विकसित देखते हैं। मानस मे शिव और 
राम में जेसा सम्बन्ध स्थापित किया गया है, वह देश-काल के लिए 
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उपयोगी था, यह ऐतिहासिक सत्य है। उस समय वेष्णवों और 
शाक्ता में धमासान युद्ध हो रहे थे। बात दक्षिणापथ की है। उत्तर 
में इस प्रकार के धम-कलह उपस्थित थे, इसका प्रमाण स्वयं ठुलती 
की कविता में मिलेगा, परन्तु दोनो पन्नों की ओर से विरोध सहते हुए 
भी तुलसी ने राम श्रोर शिव में परर “सेवक, स्वामि, सखा' का 
नाता जोड़ा और शिय-भक्ति का राम-भक्ति की भूमिका बना दिया | 
“उनके राम ने स्वयं कहा-- 


शिवद्रोही मम्र दास कहावे। 
सो नर सपने मोंहि न भावे॥ 


शमचरितमानस को भूमिका में इसीलिये शिवचरित्र की प्रतिष्ठा हुईं। 
गरुड़-कागभुसुरिडि-सम्बाद में काग के चरित में निर्गेण ओर सगुण 
का भी समाधान किया गया है और “हिंम-जल-उपल” की उपमा से 
रूपों के भीतर भ्ररप और अ्रूप के भीतर रूप की प्रतिष्ठा का ताम- 
झस्यमय-सिद्धात्त समझाया गया। विनयपत्रिका में देवनावाद को 
“स्वीकृति ही नही है, उसका परिहार रागमक्ति में हुआ हे । सब देव- 
ताश्नों का प्रेम राम की ओर ही उन्मुख होता है, इस सिद्धान्त में 
ज्ञ कोई देवता छोटा है, न कोई देवता बढ़ा। यह सिद्धान्त तुलसो 
का व्यक्तिगत निद्वान्त नहीं है। पत्म पुराण ओर अ्रध्यात्म में शिव- 
« विषतु का सहज सम्बन्ध स्थापित था हो। देवतावाद के भीतर ब्रह्न 
की प्रतिष्ठा बहुत प्राचीन काल से होती आई है ; ऋग्वेद ओर उप- 
निषदों से भी उद्धरण दियेजा सकते हैं। परन्तु तुलसी ने इन्हीं 
गसिद्धान्तो को एक बार फिर व्यक्तिगत अनुभूति का बल देकर जनता 
के सामने रखा ओर जनता ने इन्हे “तुलसी का मत” मान कर ग्रहण! 

किया | 
परत तुलसी ने इससे भी अधिक भहत्वपूर्ण काम किया। वह है 
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सामाजिक क्षेत्र में पग-पग पर संयम की महत्ता का प्रदशन । परस्पर के 
सहयोग, शिष्टाचार, सदाचार, सहानुभूतिपूर्ण आदान प्रदान--यही 
तो समाज भित्ति है। इन्हों भावनाओं पर तुलसी ने बल दिया। 
उस युग की प्रृष्ठ-भूमि में रखने पर हमें जान पड़ेगा कि यह कितने 
क्रातिकारी तिद्धात ये | भारतीय कौटुम्बिक जीवन में सम्मिलित परिं- 
वार और सामाजिक जीवन की पारस्परिक सहानुभूतिपूर्ण भावना के 
साथ मयांदा भाव से वर्णाश्रम का पालन-यही तुलसी के मन्तब्य 
हैं। परन्तु आज की ख्तंत्रता की आवाज इनमें कहाँ मिलेगी ! 
हमें कवि की प्रगतिशीलता को जाँचने के लिए उसके युग की वीथिका 
को ध्यान में रखना पढ़ेगा | आज के दृष्टिकोण से तो हम यही कहेंगे 
कि तुलसी ने भारतीय समाज के वर्ण-विभाजन को ही प्रश्नय दिया और 
उनके रामराज्य में शुद्र और नारी को रच मात्र में सुख नहों होता | 
यह हम कह सकते हैं कि तुलसी अपने समय से ऊपर उठ कर भविष्य के ) 
नहीं देख पाते | हमें यह कहना है कि तुलसी ने एक विशेष पहलू से 
जीवन को देखा और उद्होंने अपने समय के उच्छुज्चल अनाचार-मय 
जोवन के लिए एक विशेष प्रकार के निदान बताये | दूसरे प्रकार के 
निदान आज हमारे सामने आ रहे हैं । हमें देखना है वे कितने 
सफल हैं। परन्तु तुलसी ने जिस विशेष प्रकार का उपचार सामने रखा 
उसने परिवतनशील समाज को मित्तियों पर दृह रखा और उनके 
समय में ही नही, बाद में भी धार्मिक और सास्कृतिक वैमनस्थ-पूर्ण 
अवंडरों से समाज की रक्षा की | दो मो वध बाद आने वाले ईसाई 
मतवाद और पाश्चात्य सम्यता को बेगवती अनिश्टकारी वाढ़ में भी 
उसने समाज की नोका की गति-विधि का नियंत्रण किया और उसे 
कम-से-कम उतराये रखा। इतना ही क्या कम है! तीन सो व 
तक उत्तरभारत के जिस जजेर हिन्दू समाज और धर्म को तुलसी एकता 
धागे में पिरोये रहे, वह क्या कभी उनके ऋण को चुका सकेगा ! 


६ 
सूफो-काव्य 


हिन्दी यूफी काव्य का सम्बन्ध इस्लामी आध्यात्मिक विधारधारा 
से है। इस दृष्टि से वह बहुत कुछ विदेशी है, परन्ठ भाषा, छुन्द श्र 
साहित्यिक परग्परा की हृष से वह हिन्दी काव्य के ही श्रन्तर्गत आता 
है। कबीर और जायसी हिन्दी के दो सर्वश्रेष्ठ सूफी कव हैं। वैसे 
कबीर को निर्गुण मत्त के अन्तगंत बताया जाता है और 2नकी भाव- 
धारा को सन्त-भावधारा कहा जाता है। परन्तु कबीर शेख तकी के 
शिष्य थे। यह प्रसिद्ध बात है। शेख तकी अपने समय के प्रसिद्ध 
सूफी थे ओर अब भी जोनपुर मे उनकी समाधि बनी हुई है। कबीर 
की रचनाओं भे धूफ़ी विचारधारा » पर्याप्त मात्रा में मिलती है। 
जायसी तो प्रसिद्ध सूफी हैं ही। उनका पतद्मावत ( १५४४ ६०) हिन्दी 
सूफी काव्य का स्वर ६ ग्न्थ है। 

सातवीं-आठवी शताब्दी में जब इस्लाम पूणरूप से व्यवस्थित नहीं 
हुआ था, अ्रनेक सम्प्रदाय उठ खड़े हुए ये। कुरान, हृदीस, ईमान, 
कम, भाग्य, न्याय, रसूल लगभग सभी विषयों पर वाद-विवाद चल 
पड़े थे | अलग-अलग मत गढ़े जा रहे थे। श्रन्त में ख़लीफा उस्मान 
के समय ( ६४४-५६ ६० ) में कुरान को निश्चित रूप प्राप्त हो 
गया ओर उसमे कुछ भी परिवर्तन करना अ्रसम्भव हो गया। ख़ली- 
फाझ ने अनेक मतवादों के प्रति अ्रसाहष्णुता दिखलाने कां चेश 
की | श्रतः नये सम्प्रदाय कुरान की मान्यता से आगे नहों बहु सकते 
थे। अब शब्द-शक्ति पर भ्रधिक ध्यान देकर श्रभिधा के स्थान में 
लक्षणा से सहारा लिया गया। भोतजिला सम्प्रदाय ने पहले-पहल 
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कुरान की नई व्याख्या की। चाहे इस संप्रदाय ने किसी विशिष्ट 
दर्शन या मतवाद को जन्म नहीं दिया, परन्तु इसने इस्लामी चिता 
को भकभोर दिया, इसमें सन्देह नहीं। मर्जी, खारेज़ी, कादिरी आदि 
कई दल उठ खड़े हुए । ७वीं-एबी शताब्दी के सबसे महत्वपूर्ण पूफ़ी 
सन्त इब्राहीम ओर दाऊदताई हैं। इनमें अनुराग ( प्रमभाव ) की 
अपेन्षा विशग ही श्रधिक था, परन्तु लोकिक प्रेम (इश्के हकीकी) को' 
पारलौकिक प्र म (इश्के मजाजों) का प्रतीक मान कर चलने की चाल 
पढ़ गई थी। वास्तव में उस समय सारे पूर्व मे नि्गुणवाद की धारा 
बह रही थी | नवी शताब्दी के मध्य मे भारत के शद्ड॒राचांय और 
बसरा के अलअ्ल्लाफु ईश्वर को अद्देत और निर्गुण मानते हैं, उसे 
निंविशेष कहते हैं | नज्ज़ाम ( मृ० ८४५ ई० ), जहीज़ ( ८६६ ई० ), 
मुश्रम्मर (६०० ६० ) ओर वरुढी (६२३३ ६० ) ने मोतज्िलियों को 
चिता-परम्परा आगे बढ़ाई। मोतजिलियो की दाशनिक स्वतंत्रता के 
विरुद्ध इसी समय ऋरायी ओर अशश्नरी सम्प्रदाय भी उठ खड़े हुए । 
सबसे पहले छुफ़ी की उपाधि श्रवू-हाशिम (७७० ई० के लगमग 
मृत प्रात) की मिली । इसके वाद राविया ( मु० ७४८ ६० ) और 
उसको सहेलियाँ और मंसूर ( मू० ७८४ ई० ) आते हैं | इस समय 
मुलतान तसव्बुफ ( दुफी मत ) का केन्द्र बन गया था। श्रनेक बोद्ध 
इस्लाम धम कृबूल कर चुके थे। वीर कोलों ( तांजिक बोद्धो ) का मी 
प्रभाव पड रहा था। पश्चिम के मसीही मक्तिमाव से भी इस्लामी 
अछ्ूते नही रह सके | मंसूर का गुरु जुनेद (म्ृ० ६०६ ई०) था । वह 
बाहर से कट्टर मुसलमान वना रहता था, परन्तु मीतर-मीतर गुझ्च-ज्ञान 
( मादन-भाव ) का प्रचार करता था। परन्तु मंसूर (हल्लाज) शतशः 
प्रेमी-जीव था | इसी से शर्भ्रित के उपासक उसके प्राणों के ग्राहक 
हो गये | हल्लाज (२० ६२१ ६०) को अनेक यातनाएँ मेलनी पड़ीं | 
गनलहकक' कह कर उसने ब्रद्यवाद के “तत्वमसि” की वात दुद्राई। 
है 
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“हं ब्रह्मास्मि! की प्र रणा उसे अवश्य भारत से मिली होगी। वह 
कहता ऐ-- 


“मैं वही हूँ जिसको प्यार करता हूँ; जिसे प्यार करता हूँ 
वह मे दी हूँ | हम एक ही शरीर में दो प्राण हैं। यदि तू मुझे देखता 
है तो उसे देखता है। ओर यदिं उसे देखता है तो हम दोनों को 
देखता है।” सूफियों के अनेक सिद्धात मंसूर (हल्लाज ) से ही 
आरम्म होंते है । उसी ने अनेक सूफी धार्मिक साधनाओ की 
व्यवस्था को । 


इसके वाद फ्रावी ( मं ६५० ), अघूसईद ( १०१६ ) और इमाम 
गज़ाली ( मृ० १११३ ) का नाम आता है। फ्राबी ने कुरान एवं 
दर्शन का समन्वय कर सूफी मत का भाग स्वच्छु किया। सईद ने 
समा! (समाधि) की व्यवस्था की। वह कहता था कि समा विषय- 
बासना के नाश के लिए उपयुक्त साधन है। सईद श्त्यंत ऊंची 
श्रेणी के साधक थे और उनकी साधना श्रोर उनके व्यक्तित्व ने सूफी मत 
को अत्यंत लोकप्रिय बना दिया | परंतु कट्टर इस्लामी अब मी सूफी मत 
को इस्लाम धरम के विरुद्ध मानते थे | दूफी मले ही अपने मत को इस्लाम- 
प्रतिपादित अ्रथवा मुहम्मद साहब की थाती कहें, काजी और मुल्ला 
उन्हें 'ज़िदीक' (नास्तिक) कह कर फतवा दे सकते थे | वाह्तव में इस्लाम 
ओर सूफी मत का संघर्ष अरब और ईरान एवं आय और शामी 
संस्कृतियों का ठंघष था| सूफियों की लोकप्रियता बढ रही थी। अनेक 
ख़ानकाह वन चुके थे ओर 'नबी' की भाँति सूफी भी पूजे जाने लगे 
ये। ऐसे व्यक्ति की आवश्यकता थी जो इश्लाम और सूफी मत के 
इस विद्रोह को मिट दे | इस्लाम और सूफी मत का समन्वय इमाम 
गज्जाली ने किया। उसके प्रयत्न से तसव्युफु इस्लामी दर्शन वन 
गया | शामी मतवाद में प्रेम के संयोग-वियोग पत्तों का समावेश हो 
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आया। गरज्जाली ने धर्म, दर्शन, समाज और मक्ति-मावना का सम- 
ल्‍वय किया। इससे इस्लाम को पुष्टि मिली | गज्ज़ाली के काम को 
'जिली, अरवी और रुमी जैसे महान्‌ सूफ़ियों और कवियों ने आगे 
बढ़ाया | अन्य प्रसिद्ध सूफी फुरावी ( मामूरशीद के “समय ई० सन्‌ 
८३० के लगभग ), जुललून (मृ० ८५७ ई० ) ओर मजीद ( मृ० 
८७४ ) हैं। वास्तव में राविया और मंयूर के समय से गज्जाली के 
समय तक चार सो वर्ष तक इस्लाम के भीतर ही सूफीमत का विकास 
होता रहा | 
यह निश्चित है कि मुसलमान सुफी साधक ७१३ ६० के लगमग 
ही मुलतान पहुँच गये थे | लगभग तीन शताब्दियों तक पंजाब और 
सिन्ध सूफ़ियों के केन्द्र बने रहे और यूफीमत के निर्माण में इन 
प्रदेशों का विशेष भहंत्व रहा। यहीं वेदान्त, गोरखनाथी हठयोग, 
हीनयानी बौद्ध ( सिद्ध) मत और इस्लामी सूफी मत में परस्पर विचारों 
का विनिमय हुआ | धीरे-धीरे ये यूफ़ी साधक सारे भारतवष में फेल 
गये। यह सारा युग भक्ति के उत्थान का युग था। अतः भक्तिपरक 
इस्लामी सूफी साधना का जनता ने कमी विरोध नहीं किया। ये सुफो 
साधक स्वयं मारतीय साधना के प्रति सहिष्णु थे। वेश-भूषा में सिद्धों, 
जोगियों, दण्डी-वैरागियों ओर इन मलिंगों ( यूफ़ी साधकों ) में काई 
विशेष अन्तर नहीं था। मदूदी ( १०४५-११२१ ६० ), मुईउद्दीन 
चिश्ती (११४२ ६० ), कुत॒बुद्दीन काकी, फुरीद शकरगंज ( १११३- 
१२६५ ), शेख चिश्ती (१२६१ ६० ), निज्ञामुद्ीन ओलिया (१२३५ 
६०), शरफुद्दीन श्रहिया मुनोरी (१२६३-१३८०) ओर बुरह्मनुद्दीन 
गुरीव ( सृ० १३३७ ) इस युग के महत्वपूर्ण सूफी साधक हैं | १००० 
६० के बाद हिन्दी प्रदेश इस सूफी साधकों से परिचित होने लगा था, 
यद्यपि इनके मुख्य क्षेत्र सिन्ध, पंजाब, दिल्‍ली, मुल॒तान और अजमेर 
ओ। इन सूफी साधकों ने हिन्ददी नाम की एक मिली जुली भाषा में 
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श्रपनी विचारधारा का प्रचार किया। धीरे-धीरे इनकी शिष्य परपरा 
बढी और ये सारे उत्तरी भारत और दत्षिण भारत में फेल गये। 
भारत में आने से पहले सूफियों का अपना एक ख्हित्य चले पथ 
था | वह बराबर बनता रह | मुसलमानों के शासन-काल में ईरानी 
सस्कृति ओर ताहित्य भारत भे बराबर आते रहे | इस प्रकार यह 
साधक फारसी सूफियों की सद्चः विकसित भावनाओं से बरावर परिचित 
होते रहे । परन्तु भारतीय धार्मिक वातावरण, दाशंनिक चिन्तन ओर 
साहित्य का भी इन पर प्रभाव पडा | 


हिन्दी सूफी काव्य दो भाषाओं में हमारे सामने आता है । हिंन्दवी 
( प्राचीन खडी बोली ) ओर अ्रवधो ये दो भाषाएँहें। हिन्दवी 
काव्य महमूद गृजनवी की विजयों के बाद शुरू होता है। डा० 
मोहनसिंह के अनुसार इसका समय १०३६ ई०--१५८० ई० है| 
शुरूशुरू मे सूफी साधक सिध और पंजाब में आकर वसे थे | यह 
वह समय था जब भक्ति का आविभांव हो चुका था और वह 
धीरे-चीरे एक जन-आ्रान्दोलन का रूप धारण कर रही थी। सूर्फियो 
की प्र म-मूलक धारणा मक्ति से मेल खाती थी, अतः वह जरम-समाज 
में अपनी साथना के वल से पैठ गये | अनेक हिंदू उन पर आस्था 
रखने लगे | खडी बोली मे सुफ़ी साहित्य फुटकर दोहो, पदों और 
गजलो श्रादि के रूप भे सामने झ्राया । पश्चिमी ओर दक्षिणी भारत 
मे इस प्रकार की रचनाएँ प्रचुर मात्रा मे हुई । पूर्वी हिन्दी प्रदेश में 
अवधी के माध्यम ह्वारा यह प्रकाश में आई। दोनो भाषाओं 'में 
“मसनवी” (क्रथात्मक) साहित्य की स्वना हुई | परन्तु खडी बोली की 
मसनविरयां 'दकनी” (फारसी और तजमाषा मिश्रित खडी) में है ओर 
उनपर भारतीय कथापद्धति और काव्य का उतन्ना प्रभाव नहीं है 
जितना पूर्वी साधको की अवधी कथाओं में जान पड़ता है | जो कयावे 
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इन साथकोों ने पद-बद्ध कीं, वे मोलिक रूप से भारतीय थीं ओर 
जनसाधारण में लोक कथाओं के रूप में चली आ रही थी |, उन्होंने 
उनके प्रभाव को समझ कर उन्हें अपने भावों के प्रचार का साधन 
बनाया होगा | दकनी के सूफी काव्य में हमें उसी प्रेम की पीर के 
दशन होते हैं जो जायसी श्रादि हिन्दी सूफ़ियों में मिलती है। यह 
सूफी काव्य विशेषतयः मसनवियों (प्र॑म कहानियों) के रूप में मिलता 
है। मसनवियों में लौकिक प्रम॒ झी कहानी को प्रारमार्थिक प्रेम के 
रूपक के रूप मे ग्रहण किया गया है। 'जायसी? छादि अवधी कवियों 
का काव्य भी हिन्दी भसनवियाँ! ही हैं। इस दृष्टि से इस प्रारम्मिक 
मसनवियों का अध्ययन थोडा-बहुत महत्व रखता है| 

अवधो मे सबसे पहला सूफी प्र माख्यान॒क काव्य मुल्ला दाऊद की 
नरक और चन्दा की प्रेम कथा है | इसका रचनाकाल १३१८ ई० है। 
इसके बाद और भी कई प्र म-कथाये लिखी गई परन्तु उनमें से सब 
उपलब्ध नही हैं । जायसी ने पत्मावत में सपनावती, मुगधावती,मृगाक्ती, 
खडावती, मधुमालती ओर प्र॑मावती का उल्लेख किया है। इनमें 
से फेवल दो मृगावती ओर मधुमालती प्राप्त हो ,संकी हैं । मृगावती के 
ज्षेखक कुतवन हैं| मधुमालती के मंभन | कुतबन का समय १२६३ 
ईं० है। मंभन के समय के विष्रय मे॑ कुछ पता नहीं चलता। 
इसके झ्ाद मलिक मोहम्मद ज्ञायसी का पद्मावत आता है। इस 
प्रकार यह सिद्ध है कि सूफी रूपकात्मक प्र मकथाओ की परपरा जायसी 
से बहुत पहले चल पडी थी | जायतों की लोकप्रियता ने इस परंपरा 
को प्रोत्साहन दिया। उनके बाद कई प्रेभाख्यान लिखे गये और 
यह परपरा उन्‍्नीसवी शताब्दी के आरंभ तक चली | पद्मावत के वाद 
उसमान ने 'सित्रावली' (१६११ ६०) लिखी | १६१६ ६० में शेखनबी 
ते ज्ञानदीपक लिखा। १७३१ ६० में कासिमशाह ने 'इंस जवाहर, 
१७४४ ६० में नूरमुहम्मद ने (इंद्राववी' और १८४८ ई० में फाज़ित- 
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शाह ने प्रमरतन! की रचना की | दो अन्य प्रसिद्ध सूफी काव्य मात्र 
वानल कामकदला (श्रालम, १६०४ ई०) और यूसुफ जुलेखा (नितार 
१८१६ ६०) हैं| इन सब अवधी प्रेम कथाओं में बहुत साम्य है। 
सब दोहा-चौपाइयों मे लिखी गई हैं | सब में मतनवियों की शैली 
अपनाई गई हे--ईश्वर-बन्दना, मोहम्मद साहब की स्तुति, शाहबक्त 
का वर्णन इत्यादि। सब को भाषा अवधी है। सब में सूफी भावना 
अतहित है। फ़ारसी प्रेम कथाओ मे पहले पुरुष की स्लरी पर आसक्ति 
दिखलाई जाती है । इतना विदेशीपन होने पर भी पदऋत॒ु-वर्णन, 
बारहमासा, नगर वर्णन, क्री सोदयवर्णन आदि अनेक बातों और रस्म- 
रिंवाज़ो में भारतीय परपरा का अनुसरण किया गया है | ये मुसलमान 
साधक कवि जीवात्मा के विरह का बडा सुन्दर चित्र उपस्थित कर 
सके हैं | सारा काव्य प्र म की तन्‍्मयता से व्यास्त है। इन प्रेम साधकों 
ने कथा को ही साधना बना लिया है | 
इन सूफी कवियों ने जिन कथाओं का आश्रय लिया, वे कथाएं, 
पूर्णतः भारतीय हैं। उसके 'नायक-नायिका ही भारतीय नहीं हैं, 
उनके जीवन की अनेक परिस्थितियाँ भी भारतीय हैं। उनके नायक- 
नायिकाओं के कार्यों का आधार भारतीय ( हिन्दू ) विश्वास हैं। 
यदि कथा पर से विदेशी धार्मिक सिद्धान्त ( सुफी मत ) का आवरण 
हटा लिया जाय, उसे केवल प्रेम-कथा काव्य के रूप मे देखा जाय, 
तो हिन्दू जीवन की इतनी-अधिक परिस्थितियाँ तुलसी को छोड़ कर 
आर कही नह्े मिलेंगी। जायसो को ही लीजिये। नेहर मे लड़की 
की स्वतंत्र चहल-पहल, समुराल का चिन्तन, पुत्री के विंदा के समय' 
की परिस्थिति, प्रेम ओर वियोग में भारतीय ललना की मनोदृत्ति, 
आस्तिक विश्वास, बलिदान, युद्धों मे वीरों की मनः-स्थिति--अ्रनेक 
प्रसंग ऐसे हैं जो पूर्णतः इसी देश के है। उन सबके लिए सूफी कवि 
हमारे धन्यवाद के पात्र हैं। हिन्दू संस्कृति का विजातीय लेखनी से 
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इतने सुन्दर रूप में चित्रित होना तो आश्चय की बात है ही, परन्तु 
इतनी सहृदयता पा जाना तों हमें श्र भी चकित कर देता है। परन्तु 
हमें यह न भूलना चाहिये कि सुफ़ी काव्य उन हिन्दुओं द्वारा रचा 
गया है जो मुसलमान धर्म में अभी ही. आये ये । दूसरे, सूफी धर्म 
अन्य धर्मो के प्रति अत्यन्त सहिष्णु हे। तीसरे जिन कथाओं में 
आध्यात्मिक श्रथ सिद्ध किये गये, वे जिस रूप में जनता में प्रचलित 
थी, उसे तोड़ना-मरोड़ना अनुपादेय होता। वास्तव में सुफी काव्य 
के पीछे न धमप्रचार की भावना है, न काव्य प्रतिभा-प्रदर्शन की | 
कवियों ने प्रचलित मसनवी शैली पर आत्मानुभूति व्यक्त करने की 
सेष्टा की है। कथा के विस्तार और उसके स्वतः सोन्दय ने उनकी 
अनुभूति को ढाँप दिया है परन्तु प्रेम-विरह के अवसरों पर वह 
अनाबृत भी हो गई हैं । 
इस प्रकार हम देखते हैं कि सूफी काव्य का प्रकृत रूप भारतीय 
'है। उसकी प्र मपद्धति हमारे काव्यशास्त्रों से कुछ हंट कर चलती है 
परन्तु इसका कारण केवल यही है कि उतत पर आध्यात्मिक अ्रथ का 
आरोप है। प्रेमी की कठिनाइयों के जेसे अ्रतिरजित चित्र वहाँ हैं 
वे हमारी काव्य परम्परा की सम्पत्ति नहीं। फारसी के सूफी काव्य में 
प्रेमोत्तष और ग्रेमपंथ की कठिनाइयाँ दिखाने के लिये इस प्रकार के 
चित्रों की योजना की जाती थी। वास्तव में सूफ़ी काव्य में भारतीय 
ओर विदेशी साधनाओ एवं काव्य-परखराओं का आश्वयजनक 
सम्मिश्रण है। हम उसे सन्धि-काव्य कह सकते हूँ । परिवतां यूफी 
कवियों में महत्वपूर्ण हैं यारो साहब ( १६६८-१७२३ ), केशवदास' 
बुल्ला साहब ( १७३० ई० के लगभग ), बुन्लेशाह ( १८वीं शताब्दी 
के प्रथमाद - मे ), गुलाल साहब ओर भीखा साहब ( १८वीं शताब्दी 
के अन्तिम चरण में ), नूर मुहम्भद ( इंद्रावती, १७४३ ) और मोती 
राम ( जन्म १६८३, ब्रजमाषा मे माधघवानल ) [ 
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अवधी सूफी कवियो में सबसे महत्वपूर्ण जायसी हैं ओर वही सूफी 
काव्य-पारा के प्रतिनिधि कवि कहे जा सकते है। पद्मावत, अखरावट 
और आखिरी कलाम उनके तीन ग्रन्थ हैं, परन्तु पद्मावत ही उनकी 
कीति का आधार है। 'पद्मावत' की कहानी का मूलाधार ऐतिहासिक 
है, परन्तु जायती ने इतिहास को दृष्टि में रखकर कथावस्तु का विस्तार 
नही किया | उन्होंने मसनवियों के अनुरूप इस विशेष कथा को 
साधना का आधार मात्र बनाया है। लोक कथा को ल्लेकर उसके 
लोकिक प्र मपक्ष पर श्रलौकिक भावनाओं का आरोप करने की प्रवृत्ति 
प्रारम्भ से ही सूफ़ी मसनवियों में पाई जाती है और जायसी मूल हूप 
से इसी परम्परा से प्रभावित थे | पद्मावत की ऐतिहासिक घटना उसके 
उत्तराद्य में वर्णित है। अलाउद्दीन किस प्रकार पद्मावती पर मुग् 
हुआ, केसे उसने चित्तौड पर श्राक्रमण किया, केसे अ्रन्त में क्ञार- 
मात्र उसके हाथ लगी। इस सब कथा का सम्बन्ध १३०३ ई० 
के चित्तौड़ के आक्रमण से है। कुछ ही दिनों बाद पत्चिनी की कथा 
सारे देश मे प्रसिद्ध हो गई। लोक-कथा के रूप में व्यापक रूप में 
उसका प्रचार हुआ झोर साहित्य में मी उसे आधार बनाया गया | 
संस्कृत और हिन्दी दीनों में पद्मावती पर काव्य लिखे गये हैं, यह 
कथा की लोकप्रियता का प्रमाण है। 

पद्मावत' का सबसे उत्कृष्ट अंश 'नागमती का विरह वर्णन! है । 
नागमती रतनसेन की पत्नी है जो रूपगविंता है। हीरामन तोते से 
प्ग्मावती के रूप-सोन्दर्य की बात सुनकर राजा रतनसेन नागमती को 
छोड कर सा के भेष में चित्तौड़ से निकल जाता है| नागमती उसके 
विरह में व्याकुल हो जाती है। नागमती के बिरह में जो तीव्र वेदना 
है, जो तीत्र उत्करठा है, वह उसे साधारण लौकिक प्रेम से उठा कर 
असाधारण आध्यात्मिक प्रम बना देती है। इस प्रेम में वासना की 
तो छाया भी नहीं है। यह तो वह माध्यम है जिसके द्वारा दो हृदय 


सूप़ो काब्य १३७ 


एक हो जाते हैं, मनुष्य की आ्रात्मचेतना विश्वचेतना के आलिंगन में 
बेध जाती है। अल्लाह से बन्दा दूर है, परन्तु इस दूरी से क्या 
होता है-- ' 


बसे मीन जल धरतो, भंबा बसै अक्ास। 
जो पिरीत पै दुवों मेँह, अंत होहिं. एक पास ॥ 


सारे पत्मावत मे इसी अलोकिक प्रेम तत्त्व की व्याख्या की गई है। 
वह अलोकिक प्रेमतत्त इस सारी सृष्टि में समाया हुआ है। सृष्टि 
का सारा बहुविधि विलाउ, प्रकृति का सारा वैमव उसी एक ज्योंति 
का अनेकानेक विल्ञास है-- 


बहुते जोति जोति ओहि भई । 
रवि, ससि, नखत दिवहिं ओहि जोती। 
सतत पदारथ, मसानिक सोती ॥ 
जहेँ जहूँ बिहँसि सुभावहिं हँसी। 
तहँ तहेँ छिटकि जोति पर गसी॥ 
नयन जो देखा कंबल भा निरमल नीर सरीर | 
हसन जो देखा हंस भा दक्तन जोति नग हीर॥ 


स्वर्ग-पृथ्वी, मृत्य-अमृल्य, जड-चेतन जहाँ मी, जो भी है. वह प्रेम के 
बाणों से विध गया है ओर प्रिंयतम से मिले बिना उसका निस्तार 
नहीं। जायसी कहते हैं-- 


उन वानन्ह अस को जो न मारा ? बेधि रहा सगरो संसारा। 
गगन नखत जो जाहिं न गने | पै सव बान ओहि के हने॥ 
धरती वान वेधि सब राखी। साखो ठाढ़ देहिं सब साखी॥ 
रोबें रोबें मानुस तन ठाह़े। सूततहें सूत बेध अस गाढ़े ॥ 


१३८ हिन्दी-कविता 


वरुनि-चाप अस ओपह बीचे रन बन ठोंख | 
सौजहिं तन सब रोवाँ, पंखहि तन सब पाँख॥ 


उन बाणों ने किसे नहीं मारा ? सारा संसार तो उनसे बिधा हुग्रा है। 
भ्ाकाश के ये इतने नक्षत्र जो गिनने में मही श्राते, उसी के बाणों 
से विधे हैं| यह सारी प्रृथ्वी उसके बाणो ने बेध रखी है| दुर्वादल- 
लता-इक्ष इसके साक्षो हैं। मनुष्य के बदन में रोम के रूप में यह 
उसके बाण ही तो छिदे खड़े हैं। पलको की तरह तीद्ण तीर जिससे 
निकलते हैं ऐसा धनुष उसके पास है। बन के ढाक के पेड़ उसने 
उन तीरो से वेध दिये हैं। वही तीर मनुष्य के शरीर मे रोम बन कर 
सुसे हैं, वही पक्षी के पंख बने | पृथ्वी से स्वर्ग का वियोग जीव-अश्न 
के महावियोग का प्रतीक है ।' ब्रह्म से अलग होकर जीव और प्रकृति 
को जो महान्‌ दुख हो रद्द है, जिसके कारण रोम-रोम, कण-कण 
क्रन्दनशील है। प्रकृति के सारे तत्व उस 'महामिलन! के लिए 
तपस्या कर रहे हैं जिसमे वह विराट से एकाकार हो जायेंगे। जायसी 
कहते है-- | 

घरती सरग मिल्ले हुत द|ऊ। केइ निनार के दान्ह बिछाहू॥ 

सरज बूड़ि उन होइ ताता।ओ मज्ीठ ठेसू बनराता॥ 

भा बसंत, राती बनसपती। ओ राते सब जोगी जती। 

भूमि जो मीजि भएउ सब गेरू | औ' राते सब पंखि पस्ेरू॥ 

राती सती, अगिनि सब काया । गगन मेघ राते तेहि छाया। 

धाइ जो बाजा के मन साधा । मारा चक्र, भएउ हुई आधा॥ 

चाँद सुरुञ औ! नखत-तराई । तेहि उर अँतरिख फिरहिं सजाई। 

पवन जाइ तह. पहुँचे चहा।मारा तैस लौटि मुंह रहदा॥ 


अगिनि उठी, जरि बुभी निशाना। 
धुआ उठा उठि बीचि विल्ञाना ॥ 


हूफी-काव्य १३६. 


पानि उठा, उठि जाइन छूआ | 
बहुरा रोइ, आई मुंइ चूआ॥ 

पृथ्वी और स्वर्ग दोनों श्रादि में मि्रे हुए थे। किसने अलग करके 
दोनों का विछोह कर व्या | इस वियोग के कारण ही सूथ तप कर 
भ्रंव मे डूब जाता है। देसू का बन रात में जेसे दावाग्नि में जल उठता 
है। बसत में सारी वनसपतियाँ लाल-लाल हो जाती हैं। सारे योगी-यतीः 
उसके अनुराग मे रगे हैं| उसके अनुराग के जल म भीग कर पृथ्वी 
लाल हो गई, पत्ती लाल हो गये, सतियो ने अपने शरीर अप्मि में होम 
«ये और आकाश के मेघ रक्तत्ण हो जल उठे | इसके बाद जायसी 
भावुक रहस्यदर्शी की माँति प्रकृति की वियोग-साधना का बड़ा सुन्दर 
बन करते हैं ओर उसे जीव-अक्ष-ए्य का प्रतीक बनाते हैं। इस 
महामिलन में जीव की अनन्य विरह स्थिति का लोप हो जाता है। 
वह अद्वेत स्थिति को प्राप्त हो जाता है । पद्मावती और नागमती 
के रतनसेन से मिलने भें जीव-अह्म के महामिलन का रूपक खड़ा 
किया गया है। प्मावती अपनी सखियो से कहती है-- 

आजु मरम मैं जानिडें सोई। जस पियार पिड और न कोई 
'हिये छोँह उपना ओ? सीझ 4 पिड न रिसाउ नेड बस जीअुू 
करि पिद्ञार तापहं का जाऊँ। ओहा देखहुँ ठावहि ठाऊँ 
जो जिउ महं तो उहै पियारा | तन मनु स्रों नहि होइ निनारा 

यहाँ कथा रतनसेन-पद्मावति की लोकिक कथा नहीं रह जाती | 

वह कथा से ओर बड़े श्र्थ प्रगट करने लगती है। यह नये श्रथ ही 
जायती की कथा के प्राण हैं। कथा के अंत में जात़्सी ने उस पर 
स्पष्ट रूप से रूपक का आरोप किया है और उसे लोकिक स्तर से 
ऊपर उठाकर अलोकिक श्रोर आध्यात्मिक वना दिया है | परन्तु स्वयं 
कथा के वीच-बीउ मे जो अनेक आध्यात्मिक संऊेत हैं, वह इस रूपक 

से भी अधिक महत्वपूर्ण है | 
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सच तो यह है कि जायसी की प्रेरणा मूल रूप से आध्यात्मिक 
होने पर भी उसमें जन-मन-रजन के अनेक गुण हैं ओर वह एक ही 
साथ मृत्य ओर अमृत्य; पृथ्वी ओर ख्ग को छूती है, उसका कथा-पक्ष 
लोक-रजन की समस्त प्रवृत्तियों से पुष्ट है। उसका अध्यात्म पत्ष एक 
ही साथ बेदात, योग ओर सूफी मतवादों को स्पर्श करता है। मध्ययुग 
में दर्शन, धर्म, काव्य और लोकरजन के बीच की भित्तियाँ गिर गई 
थी। जो लोक-रजन था, वही काव्य का उच्चाति-उच्च उन्मेष्र बन 
गया और उसी में पधम ओर दशन के बड़े-बड़े तत्त्व, बड़े-बड़े सिद्धात 
समाविष्ट हुये | रामचरितमानस, सूरसागर औ्रौर पद्मावत इस दशन 
धरम-काव्य-लोकरजन के तीन सुन्दर योगायोग हूँ | 


जावसी के सम्बन्ध में जो कहा गया है, वही थोड़ा-बहुत श्रन्य 
सूफी कवियों के उम्जन्ध में कहा जा सकता है। सभी कवि सुसलमान 
थे और सभी फारती की मतनवी शेली से प्रभावित | सब ने भ्रवधी 
भाषा में ही भ्रपना सन्देश जनता तक पहुँचाया ओर लोक-जीवन में 
चलती हुई प्र म-कथाओं को इस सन्देश का माध्यम बनाया। यह 
दूसरो बात है कि सबका काव्य उतनी प्रोढता प्राप्त नहीं करता जितनी 
जायसी के का ने प्राप्त की, न उसे उतनी लोकप्रियत। ही मिली | 
यद्यपि सब कवि मूलतः सूफी अध्यात्म-मावना से प्रभावित थे, परल्तु 
कथा में शिव, पावती, नारद और योगी अवश्य ही आते हैं शोर 
नायक विरक्त जोगी के रूप में ही सपमने उपस्थित किया जाता है। 

यही नहीं, पूबवर्ती दुफ़ी ग्रन्थों का प्रभाव परिवतीं सूफी ग्रन्थों पर 
खनेक प्रकार से पडा है। चित्रावतली सरोवर के गहरे जल में छिप 
जाती है। स्ियाँ उसे दूं ढती हैं | यहाँ विश्रावली ईश्वर का प्रतीक 
है और यह खोज साधारण खोज नहीं है--- 


सरवर हूं ढ़ि सबे पति रहीं । चित्रिनि खोज न पावा कहीं ॥ 


: सुपी-काल्य १४१ 


निकसी तोर भई' बेरागी । धरे ध्यान सब बिनवे लगी ॥)- 
गुपुत तोहि पापहि का जानी | परगट मह जो रहै छपानी | 
वतुरानन पढ़ि चारो वेदू | रहा खोजि पै पाव न भेदू।॥ 
हम अंधी जेहि आपन सूभां। भेद तुम्हार कहों लो बूका ॥ 
कौन सो ठॉड जहाँ तुम नाहीं। हम चख जोति न देखहि काह ॥ 
पावे खोज तुम्हार सो, जेहि दिखरावहु पंथ । 
कहा होइ जोगी भए, ओ बहु पढ़े गरंथ॥ 

जायसी के 'पद्मावत' का प्रभाव स्पष्ट है। जायसी के पश्चावत में पद्मा- 
बती का हार सरोवर मे खो गया था ओर कवि ने उसके सम्दन्ध में 
इसी तरह रहस्यमय उत्तियाँ कही थीं। विरह वरणुन में तो यह प्रभाव 
और भी स्पष्ट हो जाता है। जायसी का नागमती का विरह वर्णन 
पद्मावत का सबसे उत्डृष्ट अन्य है| वह लगभग ख्तंत्र काव्य है 
और उसकी प्रसिद्धि भ्रवध के कोने-कोने भें हो गई थी। जो मामि- 
कठा, जो पर-व्यंजना, जो अनुभूतिपूण काव्योपमेयता नागमती के 
विरह-वर्णन में है वह सुर के विरह काव्य को छोड़ कर ओर कहाँ 
मिलेगी | परिवतों सूफी काव्य पर उसका प्रभाव पड़ना आ्राश्वय की 
बात नही | 'चित्रावलो' का कवि लिखता है-- 
ऋतु बसत नौतन बन फूला । जहँ तह मोर कुछुम-रग भूला ॥ 
आहि कहाँ सो मेवर हमारा | जेहि वितु वसत बसन्त उजारा॥ 
रात बरनपुनि देखि न जाई। मानहेँ दवा दहूँ दिसि लाई ॥ 
रतिपत्ि-दुरद ऋतुपती वल्ली । कानन-देह आइ दल्सली ॥ 
अन्य परिवर्ती काव्यों पर यह प्रभाव ओर भी अधिक है | 

परन्तु कालास्तर मे. व्यापक प्रेम-भावना के प्रसार की वात दबती 
गई और सूफियों ने इस्लामी प्रचारकों से अपना नाता जोड़ लिया। 
जायसी मे इस्लामी भतवाद और इस्लाम धर्म का आग्रह अधिक नहीं 
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है, परन्तु 'अनुराग वाँसुरी! (१७६४ ई० ) में कवि स्पष्ट रूप से मूर्ति- 
थवाद की निन्‍दा करता है-- 


यह बाँसुरी सुने जो कोई । हिरद्य-स्लोत खुला जेहि होई॥ 
“निसरत नाद बारुती साथा | सुनि सुधि-चेत रहे केहि हाथा॥ 
सुनते जो यह सबद मनोहर । होत अचेत क्ृष्ण मुरत्लोधर ॥ 
यह मुहम्मदी जन की बोली | जायें कद न बाते घोलीं ॥ 
बहुत देवता को चित हरे। बहु मूरति ऑधी द्वोइ परै॥ 
ब्रहुत देवहरा ढाहि गिरावे | संखनाद की रीति मिटाव॥ 
जहँ इस्लामी मुख सों निसरी बात। 
तहाँ सकल सुख मंगल, कष्ट नसात ॥' 
इस कट्टरता के समावेश से अध्यात्म और काव्य-रस की हानि आ्राव- 


श्यक बात थो। फलतः परिवर्ती सूफ़ी काव्य हमें उतना नहीं छूता 
जितना जायसी का काव्य | 


ि 
रोति-कांव्य 


रीति-काव्य के नाम से हिन्दी-काव्य की वह साहित्यिक धारा 
असिद्ध है जिसके अग्रगण्य .कवि केशवदास, विहारी और देव हैं। 
जैता कि विद्वानों ने कहा है, यह नाम उस काव्य के लिए पूर्णतः 
उपयुक्त नहीं है जो केशव के समय से बनना शुरू हुआ और जिसकी 
धारा अविच्छित्र रूप से आधुनिक-काल ( १८४० ) तक चलती रही | 
परन्तु उपयुक्त न होने पर भी नाम चल पढ़ा है, ओर इसलिये 
उसका प्रयोग करना आवश्यक होता है। कुछ अन्य नामों की ओर 
भी सुझाव हुआ है जेसे कला-प्रधान-काव्य, श्रज्ञार-मूलक-काव्य, परतु 
कला-श्ड़्ार ओर रीवि-अन्थों का अनुकरण रीतिकाल थ्रा उत्तर- 
मध्ययुग के काव्य (१६००--१८५० ) की कविता की केवल कुछ 
रूढ़ियाँ थीं। अन्य रूढ़ियाँ ओर विशेषताएँ भी इतनी ही महत्व- 
पूर्ण हैं। 


रीतिकाव्य की मूल-भावना »ज्ञार है। पुरुष-स्त्री के प्रकृत प्रेम 
का वर्णन, उनके यौवन-विकास, केलि-विलास, हास-परिहात, संयोग- 
'वियोग इस काव्य के विष्रय हैं। हम देखते हैं शरज्ञार की भावना ने 
हिन्दी के प्रारमिक काल अं ही हमारे साहित्य में प्रवेश कर लिया 
था। इस भावना को हम राजपूत चारणों की वीर-कयाश्रों के केन्द्र 
में उपस्थित पाते हैं। रासो के इतने सभी युद्धों का कारण स्त्री 
'का सौन्दयय है, ्राह्हा-ऊदल की लड़ाइयों में वीररस पूर्वशग से 
ही परिचालित है, समाप्ति भी परिचय ग्रन्थ में होती है। नरपति 
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नाल्‍्ह का वीसलदेव रासो तो नाम-मात्र को वीर-काव्य है। उससे 
नग्न प्रेम के वर्णन और राजमती के वियोग-चित्रण के सिवा कवि 
का क्या उद्देश्य हो सकता है ! उसे भी वीर-कथा काव्य मानने की 
परिषाटी भर पड गईं है जो इतिहास में चली आ रही है। इसी 
प्रकार हम सिद्ध कवियों की साधनाश्रों के पीछे रतिं-भाव का विकृत 
रुप पाते हैं। इन्द्रिय-जन्य-विकारों को साधना का मा बनाया जा 
रहा है ! 
जयदेव के काव्य गीतगोंविंन्दम मे पहली बार कृष्ण ओर श्ज्नार 
का पूर्ण संयोग होता है, साथ ही मधुर-भाव की मक्ति का जन्म होता 
है। उन्होने कहा-- 
यदि हरिस्मरणे सरसं मन्तो यदि विलासु कलासु कुतूहलम। 
मधुर कोमल्कांत पदावद्नी श्रगु,तदा जयदेव सरस्वतीम॥ 
यहाँ सूष्ट ही कवि के तीन उद्देश्य हैं-- 
१--हरिस्मसण्ण । , 
२--विल्लास-कल्ना-कुतृहल ! 
३--श्र ति-मधुर-काव्य ( कोमलकान्त पदावली ) | जयदेव ने 
अपने प्रवन्ध के सम्बन्ध भे लिखा हे--श्री बासुदेव रतिकेलि कथा 
समेतकेत करोति जयदेव कविः प्रबन्धम्‌ | जयदेव ने अपने प्रबन्ध-काव्य 
के मगलाचरण श्लोक को ब्रह्मवेवत्त पुराण के राधा-कृष्ण के प्रथम 
दर्शन की कथा पर खडा किया है-- 
ने भेदुरमस्बरं बनभुवः श्यामास्तभाल द्वुभनेक्त भोरुहय॑ 
त्वमेव तदियं राधे गृह प्रापय | इत्यं नन्दनिदेश तश्चलितयोः 
प्रत्युध्वकुज्न दम राधा-माधव योजयंतति यमुुनाकूत्े रहः केशयः || 
यहाँ जयदिव ने यह स्पष्ट कर दिया है कि ये माधव ( कृष्ण ) परम- 
पुरुष ही हैं और दश अवतार इन्हीं के अवतार हैं--दशाकृति $व 
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कृष्णाय तुभ्य नमः ! 'केशवधृत दशरविध रूप जय जगदीश हरे।? 
यह स्पष्ट है कि . गीत-गोविन्दम्‌ की रचना तक कृष्ण पर्रक्ष दशाव- 
तारो मूल पुरुष हो गये थे। भागवत में उनका गोपियों ( जीवात्माओं ) 
से केलि-विल्लास रूपक-रूप मे वणित था। ब्रह्मवेवत पुराण में मूल 
प्रकृति राधा ने गोपियों का स्थान ले लिया | जयदेव ने इस अवतारी- 
भाव के साथ काम-कलाविदू र/धा-कष्ण-का माव भी गुम्फित कर 
दिया। उन्होने राधा-कृष्ण के मान, दूती, अमिसार और निकुज्ञ- 
केलि एवं रास की विस्तृत चित्रपटी तैयार की | जयदेव की कविता 
का प्रभाव विद्यापति पर पठा। उनके कंँणकाव्य का श्रांधार ही 
र-शास्त्र है | यदि विद्यावति के कृष्णु-कांव्य से राधा-कृष्ण के नाम 
हय लिये जाये तो कुछ थोड़े से पंदों को छोडकर उनके सोरे साहित्य 


 प्ेश्रध्यात्त का आवरण उतर जाता है। यहीं बात थूफी कवियों के. 


सम्बन्ध में भी पूरंतयः चरिताथ है। ऋष्णंकाव्य के इतर कवियों की 
मनोवृत्ति के विषय में तो कोई सन्देह नहीं | मधुर भक्ति में लोकिक 
प्रभ को ही ईैश्वरोन्मुख किया जा रह्य है। नन्‍्ददास और रसखान 
इसके उदाहरण हैं। ओगे चलकर मुगुलकालीन विल्ञासिता का प्रभाव 
भी कृष्ण-काव्य पर चढ़ा और वह एकदम लोकःजीवन की भित्ति पर 
उतर आया। पी डा 

इस प्रकार हम देखते हैँ कि हिन्दी के आदि काल से शछ्मर रस 
का निरूपण होता चला आ रहा हे। परन्तु उस पर वीरता ओर 
श्रध्यात्म का आवरण है। धारा प्रच्छुन्न रूप से चल रही है। वाद 
को अपने युग की विलासिता और संस्कृत के उत्तरकालीन काव्यों 
और आचार्यों के प्रभाव के कारण जल ऊपर आा गया है और धारा 
साफू दिखलाई देती है। १६वीं शताब्दी के ५० वर्ष वीतते-वीतते 
उसने | केशबदास जैसे कवि को जन्म दे दिया है। अद उसके 
आंस्त में संदेह दी नहीं रहा | 

है० 
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श्रज्ञार-रस (रोति) को रचनाओं का एक दूतरा पहलू भी है। 
इन रचनाश्रों का सूत्रपात अधिकतर संस्कृत रीति-आचायों के रस, 
अलकार, या ध्वनि-सम्बन्धी सूत्रों को पकड़ कर हुआ है अथवा इस 
युग के कवियों को एक विशेष प्रेरणा यह भी रही है कि वे रीति- 
शात्र सम्बन्वी ग्रन्थ लिखें ओर उदाहरण में अपने ही पद ( कवित्त- 
सवैये) रचे | इन कवियों में ऊँचा पाडित्य न था, ऊंचा अ्रध्ययन भी 
न था, न मौलिक तकशक्ति ही थी। हाँ, कवि-प्रतिभा कम न थी। 
फल यह हुआ कि एक बडा साहित्य तैयार हो गया जिसके एक दोहे 
में लक्षण और कवितत और उवेये में उसका उदाहरण रहता। 
उदाहरण सदेव लक्षण पर पूरा उतरे, यह वात भी नहीं। कभी-कमी 
वे लक्षण एक हा ठहरते हैं, कभी लक्षण ही श्रत्पष्ट ओर गलत हैं, 
परतु उदाहरण सदैव उच्च कोटि के होते हैं । वास्तव में आचायत्व 
का दम भरनेवाले रोतिकालीन कवि उच्च प्रतिभा-सम्पन्न कवि 
मात्र थे | 


इन रचनाओं की परम्परा में हमें सबसे पहले कृपाराम मिलते हैं, 
जिन्होंने १६वीं श्तों के पू्वाद्ध में 'हिततरगिणी' की रचना की, 
यद्वि प० पीतामरदत्त बद्चत्थ्वाल जैसे विद्वानों का अनुमान है कि 
यह ग्रन्थ बिहारी सतसई के बाद की रचना है (देखिये कोपोत्सव 
स्मारक ग्रन्थ में उनका 'केशवदास” पर लेख)। परतु असल में यह 
परपरा १६ वीं शताब्दी के आरमभ में ही अथवा उसके कुछ पहले 
जाती है क्योंकि कृपाराम ने अपने पूववर्ती कवियों के नाम लिये हैं| 
इनके समसामग्रिक गोप कवि ओर मोहनलाल मिश्र के अप्राप्त प्रत्थों 
रामभूपण और अलकार चंद्रिका (गोप) और »द्भाससागर ,मोहन- 
लाल मिश्र) का उल्लेख करना भी अनुचित न होगा। इन श्रप्राप्य 
ग्रन्थों के बाद हमें केशवदास के बड़े भाई पं० बलभद्र मिश्र का “नखे- 
शिख” सम्बन्धी अन्य मिलता है | 
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रीतिप्रन्थों का एक दूधरा खोत भी हमारे पास है--बह है कृष्ण- 
अक्तिकाव्य की व्याख्या में लिखे ग्रन्थ। सूरदास की साहित्य-लहरी 
में नायिका-मेद और अलंकारों का ही निलूषण है , यद्यपि उसमें ने 
सब नायिका ही मिलेगी, न सब अ्रलंकार ही। उनके शिष्य और 
“गअष्टछाप” के कवि ननन्‍्ददास ने रसमंजरो-सम्बन्धी नायिका-मेद का 
अन्य लिखा और उनके अन्य ग्रन्थों पर मी रस विवेचन और श्रद्भार 
रत सम्बन्धी प्राचोन मान्यताओं की पूरी छाप है। उसी तमय अकबर 
के दरबार में रहीम ने “ बरवे नायिकामेद” लिखा ओर दुलसी के 
अन्थो पर मी उनके रस-शास््र के अध्ययन की पूरी छाप है। इन 
सब कवियों की दृष्टि रस! पर ही अधिक गई थी, वे सब उच्च-रस- 
कोटि के कवि थे | ह 
परन्तु हिन्दी काव्य सतार में जित रीति कवि की ओर हमारी 
हष्टि सब से पहले जाती है, वे महान कवि केशवदास ही हैं। रीति- 
काल के कवियों में वे अ्ग्रगए्य हैं। केशव ने 'रामचंद्विका' में राम- 
कथा लिखी, परन्तु उसमें भक्ति-मावना नहीं है, पाडित्य-प्रकाशन ने 
उनकी अनेक कविताओ्रों को ऊहापोहात्मक कर दिया है। उसमें 
वासना का भी गहरा पुर है। उनकी दों रचनाएं वीर-प्रशस्ति ह-- 
वीसलदेव चरित ओर रतन वावनी--परन्तु इससे वे वीरकाव्य के 
ऋवि नहीं हो जाते | हमें उनकी रचनाश्रों की मूल प्रद्धत्ति देखनी है। 
आस्तव में केशवदास ने अपने संमय की सभी धाराश्रों को बल दिया 
है, परन्तु वे प्रतिनिधित्व रीति-काव्य-पारा का ही कर संके हैं। उनकी 
शति-सम्बन्धी दो पुस्तके हैं--रसिक्रप्रिया (श्वक्ञार रस सम्बन्धी) और 
कविप्रिया (कविशान ओर अलंकार-सम्बन्धी)। यही पुस्तके हमारे 
सामने उनके प्रकृत रूप को रखतो हं। केशव भक्तिकाल और रीति- 
काल की सधि पर खडे हैं, इसलिए हम उन्हें भक्ति विंषयफ कथानक 
थर लिखते भो देखते हूँ (रामचद्रिका-१६०१), परन्तु उनके पाहित्य 


+ 
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र्फ 


₹ उनकी राति-कालीन प्रवृत्ति ने भक्ति का गला घोद दिया है। 
वे मोलिकता के पीछे पड गये हैं | कथानक में मौलिकता है, छुन्द 
पदयद पर बदले है, अधिकाश छुन्द अ्लंकारों के उदाहरण जाने 
इते है ओर इन सब मे प्रवन्धात्मकता ऐसे खो जाती है कि 
ग्रन्थ गोरखधंधा रह जाता है। केशव की महत्ता यह है कि उन्होंने 
पहली वार हिन्दी साहित्य को संस्कृत साहित्य के संभों काव्यागों 
का परिचय करा दिया। जसा हम ऊपर वता चुके हैं, रस ओर 
अलंकारअन्थो का प्रकाशन १४४१ ६० ( हिततरगिंणी-कृपाराम ) 
सें ही हो गया था। परन्तु ये प्रयत्न संस्कृत-साहित्य-शास्र से बहुत 
अधिक प्रभावित नहीं थे, न उस समय इस प्रकार का कोई पारपाटा 
खडी हुई जेसा वाद में हुआ | इनमें से किसी ने काव्य-शासत्र का पूरा 
परिचय भी नहीं कराया था। ब्रधिकाश कवि-आचाय रसवादी थे। 
क्रेशवदास ने भामह, उद्मट और दंडी जैसे प्राचीन आचायों का 
अनुसरण किया जो रस, रीति आदि को अलंकार मान लेते ये। 
उनकी प्रकृति तो स्वयम्‌ चमत्कार-प्रिय थी और इसी से उन्होंने 
संस्कृत साहित्य की ऐसी पुस्तकों को अपनाया जो साहित्य-शास्त के 
विक्रास को दृष्टि से बहुत पीछे पड गई थीं | 

कदाचित्‌ केशव की इसी अ्रति-प्राचीनवादिता के कारण हो 
उनके बाद रीतिग्रन्य रचने की परिपराटी नहीं पद्ोी--सव लोग उन 
प्राचीन ग्रन्थों से परिचित नथे। परिपाटी आ्राधी शताब्दी के वाद 
चली झ्ोर उसने परवर्ती आचायों का आश्रय लिया । अलकार गन्यों 
का प्रणवन चन्द्रालोक ओर कुबलयानन्द के अनुसरण में हुआ ओर 
काव्य के रूप में रसको प्रधान मानने वाले ग्रन्था “कांम्य-प्रकाश” 
ओर “"साहितय-दर्पण ” को आधार बनाया गया | रीति-प्रन्थ-परणयन 
की यह अखएड परम्परा चितामणि त्रिपाठी से आरग्म होती है, 
जिन्होंने 2६४३ ई० के लगभग काब्य-विवेक, कविकुल-कल्मतरु,, 


नल 
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काव्य-प्रकाश अन्य लिखे ओर छुन्दशास्त्र पर भी एक पुस्तक लिखी | 
इस परम्परा के कविं एक दोहे में लक्षण लिखते हैं ओर कवित्त या 
सवैये में उनका उदाहरण देते हैं| इस प्रकार एक दोहे में लक्षण 
स्पष्ट नही हो सकता था, न उसमें विषेचन के लिए ही स्थान था | 
इसके लिए गद्य ही उपयुक्त होता, परन्तु गद्य विशेष प्रयोग में नहीं आा 
रहा था । दूसरी बात यह है कि आचार्यत्व॒ का ढोंग मरने वाले इन 
कवियों में न इतनी विद्वत्ता थी जितनी संस्कृत कवियों मे; न सूद्म 
पर्यालोचन-शक्ति | उन्होंने संस्कृत रीतिशाज्न को किसी प्रकार आगे 
नहों बढाया । लक्षण-अन्थ लिखना बहाना मात्र था, उद्देश्य कावता 
था | एक दोहे में अ्रपर्यात्त उदाहरण लक्षण से मेल नहीं खाता था। 
कुछ अलंकारों के भेद न समभमे के कारण भी गडबड़ी थी और प्रायः 
संस्कृत और हिंदी आचाय कवियों के भेद इसलिये मिन्‍न हो गये हैं | 
परन्तु विभिन्‍्नता का कारण कोई वैज्ञनिक दृष्टिकोण नहीं था, अतः 
हिन्दी साहित्य मे अलंकारों श्रादि का अध्ययन विकास की दंष्टि से 
नहीं किया जा सकता। हे 
रीतिकाब्य के कवियों में एक दूसरा वर्ग ऐसे कवियो का था जो एक 
दस लक्ष॒ण-अन्यो की रचना करने नही बेठे, परतु साहिल-शाज् उन्हे भी 
अलक्षित रूप से प्रभावित कर रह्य था ऐसे कवियों की रचनाएं ठुलना 
की दृष्टि से पहले कवियों की रचनाओं से अधिक महत्वपूर्ण हैं| इस बग 
के हम दो माग कर सकते हैं| पहले वर्ग के कवियों (विहारी, मतिराम 
आदि) पर साहित्यशासत्र, कला और सस्कृत साहित्य का प्रमाव था ; 
दूसरे वग के कवियों में (जो उत्तराद्ध में आते हैं, जेसे बोधा, घनानन्द) 
अनुभूति की प्रधानता थी और मोलिकता की मात्रा अधिक थी | 
रीतिकाव्य की रचनाओं फे अध्ययन से यह स्पष्ट हो जाता है कि 
उसपर संस्कृत रीति-शात्त्र का प्रभाव तो था ही, परन्तु इस से मी 
अधिक संस्कृत काव्य-परपरा का प्रभाव था | हमें उन्हीं कवि प्रसिद्धियों 
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और काव्यगत रूढ उपभानो के दशन होते हैं जो संस्कृत के परवर्ती 
काव्य में ग्रहण हुये हैं । नायिका के अंगो के उपमानो के संम्बन्ध में 
भी यही कहा जा सकता है। जहाँ कही फारसी का प्रभाव लक्षित 
है, वहाँ भी वह परवतीं संस्कृत कवियों ( गोवंद्ध नाचाय आदि ) के 
ढक पर ग्रहण किया गया है ! इस प्रकार इस काव्य की आत्मा संस्कृत 
साहित्य के परवर्तीकाल से बल पाती है। वह मूलतः भारतीय है, 
यद्यपि वासनामूलक और ऐश्वयमूलक | एक प्रकार से उसमें भक्ति 
काव्य के प्रति प्रतिक्रिया मी है जो रूढिवादी, रोमांटिक और पार- 
लौकिक था। इसके विपरीत रीतिकाव्य नेतिक भावनाओं से हीन,, 
क्लासिकल ओर ऐहिंक (लौकिक) था, परन्तु यह नहीं समझना चाहिए 
कि इस प्रकार की कविता में उस समय की जनता की मूल मनोदृत्ति 
पाई जाती है। जहाँ तक कलाप्रियता की बात है, वहाँ तक तो यह 
ठीक है, परन्तु “श्ज्ञार के वर्णन को बहुतेरे कवियों ने अश्लीलता 
की सीमा तक पहुँचा दिया था । इसका कारण जनता की श्रभिरचि नहीं 
थी, आश्रयदाता राजा-महाराजाओों की रुचि थी, जिनके लिए. कर्म- 
ण्यता शोर वीरता का जीवन बहुत कम रह गया था ।” (हिन्दी-साहित्य 
का इतिहास, रामचन्द्र शुक्क, ० २६१) | जिस प्रकार राजा-महाराजा 
शझ्रोर मध्यवर्ग के पडित या कायस्थ समाज का जीवन निश्चित परिपाटी 
में बध गया था, उधी तरह यह काव्य भी परिपाटी में बेधा हुआ था। 

एक प्रकार से भ्राधिकाश काव्य नागरिक था | उसके प्रकृति-वर्णन 
कल्पनामूलक श्रोर शासत्र एवं साहित्य प्रेरित थे। उद्दीपन की जो 
पद्धांते ग्रहण की गई थी, उसका आधार शास्त्रीय शान रहा, स्वतंत्र 
प्रकृति-पर्यवेज्षण नहीं | इसके अतिरिक्त एक नई पद्धति “बारहमासे” 
(बारह महीनों विरहिएणी की दिनचर्या) लिखने की चाल चल पड़ी जो 
“पटऋत॒वर्णन” का ही विकास था | हो सकता है, इसके पीछे हिन्दी 
लोकगीतो का मी प्रभाव हो। इसका मूल भी विप्रलम्भ में था। 
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बरवों और दोहों में कुछ कवि प्राकृतिक गाथाओ्रों के लेखकों के 
साहित्य और उनके दृष्टिकोण को अपनाने के कारण गाँव की प्रकृति 
और ग्रामीण प्रेम ओर नायिकाओ्ो का चित्रण हुआ जो इस सारे 
साहिल में वही स्थान रखता है जो मरु-भूमि में तरवेष्ठित बलमयी 
वनस्थली । 

कुछु उस समय की साहित्यिक एवं सामाजिक परिस्थिति पर भी 
विचार कर लेना चाहिए। केशव का समय सस्क्ृत साहित्य-शास््र के 
इतिहास का वह युग है जिसमें संकलन ओर विश्लेषण का काम 
ज़ोरो पर था। प्राचान रसमा्य उदमठ आदि आलंकारिकों और 
रीतिमार्गियों के प्रचस्ड आ्राक्रमणो को सहकर भी मम्मट आदि नवीन 
रसमार्गियों के प्रयत्न से अपने उचित स्थान पर प्रतिष्ठित हो गया था। 
ध्वनि-गार्ग आगे चलकर उसकी प्रतिदवन्दिता में प्रतिष्ठित हुआ था 
परन्तु वह भी उसका पोषक बन बैठा। यद्यपि रस के वास्तेविक 
स्वरुप के विषय में अप्पय दीक्षित ओर पंडितराज गंगाधर के वादे- 
विवाद के लिए अभी स्थान था पर फिर भी शास्त्रकारों ने यह निश्चित 
कर लिया था कि काव्य में सारभूत अंश या वस्तु रसे है श्रौर अलं- 
कार, रीति और ध्वनि अपनी शक्ति के अनुसार उसके सहायक हें, 
विरोधी नही । फल्लतः साहित्यकार अ्रब विरोधी भर्तों से बहुत कुछ 
विरोधी श्रश निकाल कर साहित्यशास्र के भिन्न-भिन्न अंगों के साम- 
ज्स्थ से एक पूर्ण पद्धति बना रहे थे | विश्वनाथ का साहित्य-दर्पण 
ओर उसके समान ग्रन्थ इसी प्रयत्न के फल थे । केशव इन्ही पिछले 
ढल्ञ के आचायों मे हैं। संस्कृत से चली आती हुई परम्परा को 
उन्होने हिन्दी में स्थान दिया। परन्तु उनके बाद रीति प्रवाह को 
विशेष विकसित करने का श्रेय चिन्तामणि, भूषण (शिवराज भूषण, 
१६६६-७३ ) और मतिराम ( ललिलतलाम, १६६४, रसराज ) को 
मित्रा। बा 
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मुसलमानों की धामिक भाषा तो श्ररवी थी, परन्तु दरवार की 
भाषा इस समय फारसी थी | इस भाषा का बहुत बडा सौहित्य मुतल- 
मानों के मारतबष के प्रवेश के पहले ही बन चुका था। बहुत-से 
हिन्दुओं ने जो दरबार से संम्बन्धित थे, यह भाषा सीखी | इस काल 
मे उत्तर भारत में उदू का विकास हुआ तों वह भी फ़रारसी के नमूने 
पर ! फारसी भाषा का कलापक्षु अब तक बहुत उन्नत हो चुका था | 
भावषत्ष के दृष्टिकोण से उसमें दो धाराएँ थीं-- 


१, सूफी प्रेम-पारा। 
२. लोक़िक प्रेम-घारा ( श्रज्ञार-घारा ) । 


सूफी विचारावली का प्रभाव हिन्दी प्रान्त की जनता और उसकी 
भाषा पर इस काल के पहले ही सूफी सन्‍्तो द्वारा ( कब्रियों या काव्य 
पुस्तको द्वारा नहीं ) पड चुका था। इससे हिन्दी साहित्य में एक 
नवीन धारा चल पडी थी छिंसे हमने सूफी धारा या प्रंम-मार्गी धारा 
कहा है। यह इस काल में भी चल रही थी। अतएव दरबार के 
प्रभाव से फारसी साहित्य के वाह्म-रूप ( कल्ापक्ष ) की चमक हिन्दू 
कवियों की आँखो में चकचोंध पैदा करने लगो। लौकिक प्रेमधारा 
या ्ज्ञारधारा न भाव में, न कलापत्त में ही मारतीय कवि के लिए 
नई चीज़ थी | इतिहास के गुप्तकाल से संस्कृत साहित्य में इस प्रकार 
का साहित्य विकसित हो चुका था। कलापक्ष पर अलंकार, रस आदि 
विषयक संरक्षत ग्रन्थ सामने ये | फारसी कवियों से होंड़ लेने फे लिए 
इनसे सहायता ली गई और कुछ इस कारण से, कुछु जनता के उच्च 
वर्गों की विल्ास-प्रियता से रीति कालीन अलंकझृत धारा चल पडी। 
यह धारा संस्कृत और बाद में प्राकृत में बहुत काल ( संभवतः तांब्िक 
वा राजपूत काल तक ) चलती रही थी और इसकी अन्तिम देन 
गाथा सतशती, आरयासस्शती और श्ज्ञार-रस के सुभाषित ये । नये 
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कवियों ने आचायों के कलापत्ष-सम्बन्धी नियम और काव्य-साहित्य 
दोनों को अपने सामने रखा। यह प्रमाव-श्रकवर के समय से शुरू 
हुआ और उसके राजकाल (१५४६-१६०५) तक अच्छी तरह विक- 
सित हो गया | जो कवि राज-दरवार से सम्बन्धित थे, उन पर यहे 
प्रभाव विशेष रूप से पडा | यहाँ से आरम्भ होकर यह प्रभाव बाहर 
के कवियों में फैला | अ्रकबर के दरवार के कवि थे तानसेन (१३६०- 
१६१०), राजा टोडरमल (१५८३-१५८९), बीरवल (१४२८-१४५८३), 
गंग आदि | मुगल राजाभ्रय हिन्दी के कवियों को औरंगजेव के समय 
( १७०७ ३० ) तक मिलता रहा। धीरे-धीरे दो राजाभ्य विकसित 
हो गये थे-- एक मुसलिम प्रान्तीय शासकों के दरवार;- दूसरे 
हिन्दू राजे जिन्होंने मुगल सम्राट की नीति से प्रोत्साहित होकर कवियों 
को श्राश्रय देना शुरू किया था | दोनो की रुचि प्रायः 'एक-सी ही थी, 
इसलिए संस्कृति मे भेद होते हुए भी दोनों राजाश्रयों के काव्य में 
दृष्टिकोण का कोई अतर नहीं है। ओोरगज़ेव के समय (१६५६-१७०७) 
में हिन्दी रीति-कविता की अ्रवनति हुईं। १७वों शताब्दी के अन्तिम 
दिनो में यह वात स्पष्ट होने लगती है और १८वीं शताब्दी के मध्य 
तक रीति-काथ्य थोडी मौलिकता मी ख़ोकर चट्टान की तरह ठोस और 
दृढ़ हो जाता है। कवियों की संख्या पर्यात रहती है परन्तु किसी का 
व्यक्ति दूसरे के व्यक्तित्व से ऊँचा नहीं है| इने-गिने विषयों का ही 
पिष्ठ पेषण किया गया है | 

इस प्रकार रीति-काव्य का जन्म और विकास हुआ । इस काव्य 


के सम्बन्ध में हमने जो अब तक कहा है, उसे संक्षेप मे, सुत्पष्ट रूप 
में यो रख सकते है-- 


(१) रीति-कात्य में साहित्य-चर्चा के नाते रीति के तीन अंगों पर 
लिखा गया--रस, अलकार, ध्वनि | रत की शाज््रीय व्यवस्था सव से 
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प्राचीन है। यह भरत मुनि के काव्य से मिलती है। वास्तव में रस 
का प्रधान केन्द्र नायक-नायिका है। अलंकार-शात्र का सम्बन्ध 
केवल भाषा से है, अश्रतः उसका माध्यम काव्य है। भरत मुनि के 
नाव्य-शाजत्र में केवल कुछ अलंकारों की चर्चा प्रसंग-वश कर दी 
गई है परन्तु उसका विश्लेष उल्लेख एवं विवेचन बाद में हुआ । 
ध्वनि सम्प्रदाय ने जिसके प्रवतंक आनन्दवर्धनाचाय थे दोनो को 
एकत्र किया। उसने कहा कि रस ध्वनित भी हो सकता है, अतः 
जहाँ केवल अलंकार है, वहाँ रस की ध्वनि भी उत्पन्न की जा सकती 
है। इस व्याख्या के अनुसार फुटकल पदो में अलंकार के साथ रस 
का सृजन भी सम्भव समझा गया । 


यह हम कह चुके हैं कि भाव-धारा के रुप में श्रज्ञार-रस प्रधान 
है, परन्तु शास्त्रीय दृष्टि से अलंकारों को ही विशेष महत्व मिला है, 
रस को नहीं। वास्तव में रस, अलंकार और ध्वनि को एक स्थान 
पर एकत्रित करने की चेष्टा की गई है जो सव जगह समान रूप से 
सफल नहों हुई है | 


संस्कृत अलंकार-शास्त्र में आचाय व्याख्याता होता था, कपि 
नहीं | वह अपने मत के समथन मे प्रसिद्ध रचनाश्रों से उदाहरण 
उपस्थित करता था। मुक्तकों से इस प्रकार के उदाहरण उपस्थित 
करना संहल था, इसलिए प्राकृत और संस्कृत के सेकंडों मुक्तकपद 
ओर कछोक उद्धृत किये गये। यहाँ हिन्दी में एक दूसरी ही 
रीति चली। कवित्त ओर आचायत्व का मेल करने का प्रयत्र 
हुआ | गअन्थकर्ता उदाहरण भी स्वयम्‌ गढ़ता था। रीति काव्य 
का एक बडा भाग लक्षणों को स्पष्ट करने के लिए लिखा गया 
है, परन्तु सूक्ष्म अध्ययन करने से यह पता चलता है कि हिन्दी 
रीतिकाल के कवियों को रीति की शुद्धता की चिन्ता और अन्वेषण को 


ना 


रौति काव्य १५प.. 


प्रवृत्ति इतनी नहीं थौ, जितनी किसी प्राचीन रीतिग्रन्य का सहारा 
लेकर स्वतंत्र रूप से लक्षण कह कर रचना करने की । 


२--इसी रीति-बिवेचन में एक चोथी धारा काम-शात्र की मिल 
गई थी | ऐसा संस्कृत काव्य में ही हो चुका था। संस्कृत के कवि 
प्रेम-प्रसक्ष में काम-शास्त्र के ज्ञान का पर्याप्त परिचय देते ये। हिन्दी 
में प्रेम के व्यावद्ारिक प्रस गो में इससे सहायता ली गई | 


३--नाव्यशासत्र और रसशास्त्र से नायिका-सेद लिया गया ओर 
उसे कल्पना के बल पर इतनी बडी दूर तक विकसित किया गया। 


४--परन्तु रीति-अंगो के अतिरिक्त संस्कृत काव्य-रुढ़ियाँ, स्त्री- 
अंगों के लिए बेंघे उपमान, कवि-प्रसिद्धियाँ, छुन्द सभी विषयों में रीति 
काव्य पर संस्कृत-साहित्य का विशेष आमार है- 


४--इसके अतिरिक्त राधा-कृष्ण का प्रेम-प्रसद्ध ओर बंशी 
आदि के प्रसद्ध कृष्ण-काव्य और तत्कालीन कृष्ण-मक्ति से आ गये | 
केशवदास ने कृष्ण को स्पष्ट रूप से श्द्धार-रस का देवता माना है। 
इस वात का ध्यान रखना चाहिये कि अ्रधिकाश रीतिकात्य राधा- 
कृष्ण का आलम्बन लेकर चलता है । 


६--रीतिकाव्य में काव्य-कोशल (कला) का महत्व अधिक हो 
गया। रत, अलकार और नायिका-मेद ही सब कुछ हो गये, भाव. 
की मौलिकता कुछ भी नहीं रही | फुटकल पदों की इसी से भरमार 
हों गई | सारा रीतिकाव्य मुक्तक रूप में उपस्थित है--ये मुक्तक दोहा,- 
सवैया, कवित्त छुन्द में ही अधिक है। इनमे यमक, अनुप्रास जैसे. 
वकलाग्रधान अलड्डारों पर ही व्यापक दृष्टि डाली गई है। 


७--जिन कवियों ने लक्षणों के उदाहरण के रूप में अपनी 
कदिता उपस्थित नही की, थे भी रीति-अअन्थों से प्रभावित ये | 


५४६ हिन्दी-कविता 


८--रीतिकाव्य ने संस्क्षृत की सारी रूढियाँ नहीं अपनाई, परल्तु 
उसने स्वयं इस प्रकार की कुछ रुढ़ियाँ गढ़ लीं जिनसे कवि बराबर 
प्रभावित होते रहे | कवियों की इस अ्रनुकरण-बृत्ति का फल यह हुआ 
“कि वह उत्तरकालीन संस्कृत आचायों की दुनिया में रहने लगे या 
उन्होंने अपनी अलग दुनिया बना ली | अ्रलंकारों और नायिका भेद 
के वाहर की टुनिया के उन्हें दर्शन नहीं हुए। उन्होंने अपने स्वतत्र 
“निरीक्षण और स्वतंत्र चिंतन की बलि कर दी। सखतन्त्र चिंतन की ही 
नहीं, खतंत्र व्यक्तित्व की भी। फिर भी प्रत्येक्ष कवित्त-सवैये के श्रृंत 
में कवि अपनी छाप लगा ही देता है, जैसे उसका अ्रपना व्यक्तित्व है, 
उसका नाम भुलाया न जा सके | 
६--परन्तु यहाँ यह ग्रश्न उपस्थित होता है कि इस २००-२५० 
व के कवियों के काव्य को क्या रस, अलकार, नायिकामेद के उदा- 
हरण के रूप में ही समझा जाये ! यह भूल होगी। सारे रीतिकाल में 
रत और अलड्ढारों के वैज्ञानिक और शास्त्रीय विवेचन की प्रवृत्ति 
कहीं भी नहीं दिखलाई पडती। उन्होंने विवेचन के लिए भी दोहे- 
जैसे छोटे छुन्द का प्रयोग किया | अ्रतः स्पष्ट है कि विवेचना उनका 
ध्येय नहीं था। जिस तरह पिछुले भक्त-कावि राधा-कृष्ण की लीला को 
कविता का बहाना बनाते थे, उस तरह इस युग के कवि लक्षणों को 
बहाना मात्र समझते थे। सच तो यह है कि उन्हें एक अच्छा सहारा 
हाथ लग गया था। इसी से वे अपने उदाहरणों में अधिक सतक भी 
नहीं जान पढते | इसी से कहां-कही उन्हें जब यह जान पडता है 
“कि उनका /उदाहरण उस अलड़्ार में नहीं आता जिसके उदाहरण- 
स्वरुप वह उपस्थित किया गया है, तो वे एक नया अलह्डार-मेद 
गढ़ लेते हैं | 
१०--उन कवियों ने लोकजीवन को श्रधिक निकट से देखा, 
विशेषकर जहाँ तक श्वज्ञार का सम्बन्ध है। परन्ठु उन्होंने बहुधा उसे 


रीति-काव्य १४७" 


: शधाकृष्ण की प्रेम लीला के रूप में ही हमारे सामने रखा | वास्तव 
' में अलौकिक शज्ञार की लौकिक प्रतिष्ठा भक्तों ने ही कर दी थी । 
क्षष्ण, गोपियों, राधा की प्रेम-विरह ओर अभितार की कथाएँ लोक 
जीवन के प्र म-विरह ओर अभिसार से मिल गई थीं। रीतिकाल में 
भक्ति की तन्मयता कम रही, काव्य ओर कला का पक्तु अधिक दृढ़ होने 
के कारण उसका रूप हो बदल कर सामने आया | भक्तों की हपा से 
लौकिक जीवन में श्रलोकिक और अलोकिक जीवन में लोकिक देखने 
लगे थे । शज्बार के समुद्र में कही-कही इनके मक्त-हृदय की झलक भी 
इसमें मिल जाती है, तो हम अ्राश्चय करते हैं, परन्तु यह आश्चय की बात 
नहीं | सच तो यह है कि रीति-कवियों ने काव्य पत्त में शासत्रीय परस्रा 
(रस, अलड्जार) का नेतृत्व स्वीकार कर लिया था | परन्तु भावना-पत्ष 
में ज्ञोकीवन ओर कृष्णुचरित को-ही लेकर चल रहे थे | 


धीरे-धीरे काव्य व्यवसाय हो गया | जन-रुचि बिगड़ने लगी। 
राजाश्रय पहले ही बिगड़ा हुआ था। विहारी के शब्दों मे-- 


कली अल्ली सों बिंध रह्मो आगे कोन ह॒वाल ! 


ऐसी परिस्थिति मे, राजकीय विलासिता, युग की शिथिलता, बिंगडी 
जनरुचि, संस्कृति, आचायों का प्रभाव और फारसी कविता के सम्मक 
में होकर हिन्दी रीति-काव्य-धारा वही । केशवदास की रसिकप्रिया ओर 
कविप्रिया की परिषाटी नहीं बनी, परन्तु रसवादी चिन्तामणि के प्रवेश 
करते ही कविता का अखंड रस-लोत वह निकला। चिन्तामणि के 
अतिरिक्त अन्य प्रमुख कवि हँ--सेनापति, विहारी, मतिराम, कुलपति 
मिश्र, महाराज जप्तवंतसिह, सुखदेव मिश्र | परुषरा के प्रमाव से 
जिस कुत्सापूण काव्य का निर्माण हो रह था, केवल सेनापति ही 
उससे कुछ ऊपर उठे हुए हैँ। उनके प्रकृतिबणन को स्वामाविकता 
ओर सरसता सारे रीतिकाब्य मे नहीं मिलेगी। परदक्नतुवणन में. 


श्ध्‌८ हिन्दी-कविता 


अधिकांश कवि उद्दीपन-माव का निरूपण ही सामने रखते थे। परंतु 
सेनापति ने प्रकृति के स्वतंत्र चित्र दिये हूँ जिसमें काव्य-प्रतिद्धिया ओर 
कल्पना को भी उचित स्थान मिला है। 

उन्‍नीसवीं शताब्दी के साथ राजनेतिक और सामाजिक परि- 
स्थितियाँ बदलीं। देश मुतलमान शावकों के हाथ से निकल कर 
अंग्र ज़ शासकों के हाथ में नल गया । बड़े-बड़े राज्य हड़प लिए गये। 
छोदे-छोटे राज्य ओर जागीरदार रह गये। कवियों के यही मात्र 
आश्रय थे। इस शताब्दी के पूर्वाद्ध भें हम हिन्दी कविता में कोई 
परिवर्तन नहीं पाते-रीति, शज्भार, वैष्णव, सन्त-समी कांथ्य- 
धारणएँ भरणोन्युख हैं, परन्तु चल रही हैं। राधा-कृष्ण को लेकर 
श्ज्ञार-काव्य की रचना की मात्रा इस काल में भी कम नहीं है। इस 
तमय के मुख्य कवि पद्माकर, ग्वाल, लछिराम, गोविद गिला भाई, 
ग्रतापसाहि और पजनेस हैं। इन कवियों ने भाषा के नवीन ढड्ढ के 
प्रयोग से अपने काव्य में पिंछुले कवियों से कुछ विशेषता लाने की 
चेष्टा की है--शब्द-सौन्द्य पर बल दिया गया है, मावानुकूल शब्द“ 
योजना, रस-पोषक भाषा का प्रयोग, उक्तियों की नवीनता और रपि- 
कता, श्रनुप्रास एवं वर्णमंत्री का प्राधात्य-ये बाते नई दिशा को 
सूचित करती हैं, कवि भाव को मोलिकता की अधिक परवाह नहीं 
करता परन्तु उसके भाषा के नवीन प्रयोगों ने भाव में भी कुछ-न-कुछ 
मौलिकता उत्पन्न कर दी है | इसी समय कुछ ऐसे कवियों के दशेन 
होते हैं जिन्होंने प्रेम के प्रकतत रूप को समझा था और भाषा की 
चहल-पहल में न पडकर प्रक्षत रूप से हो अपने काव्य को उपस्थित 
किया । ये कवि वोधा, घनानंद, रसखान, आरम्म की उस परसरा को 
आगे बढाते हैं जो पूर्व रीतिकाल में शास्त्रीय ज्ञान की अपेक्षा अ्रनुभूति' 
के आधार पर श्र छतम काव्य की सृष्टि कर चुके ये | इस उत्तराद 
के सबसे महायू कवि हरिश्रद्ध (१८५०-८५) हैं। इन्होंने रीति-शास्र 
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आर परिपा्ी से मुक्त रहकर भी बहुत सा काव्य लिखा, परन्तु परि-- 
पाटी-बद्ध काव्य भी कम नहीं है | हाँ प्र॑भ के प्रकृत रूप को उन्होंने- 
शाज्नों से नहीं, अपने अनुभव से समभा है | 
इस प्रकार हम देखते हैं कि रीति-काव्य कुछ विशेष परिस्थितियों 
की उपज था और उसने २५० व तक हिन्दी कविता के ज्षेत्र में 
एकच्छुत्र राज किया । १६४० ई० से लेकर १६०० ६० तक एक 
विशेष प्रकार की काव्य-धारा चलती रही जो अन्य काव्य-धाराश्रों से 
अनेक प्रकार भिन्‍न थी। इस रीति-काव्य के आरम्म में केशवदास 
आते हैं ओर अन्त में हरिश्चन्द्र और श्रोधर पाठक । हरिचन्द्र 
और श्रीधर पाठक ने खडी बोली की कविता का प्रवतन किया, परन्तु 
वे अपने ढल्ज पर रीति-काव्य के अन्तिम कवि ये | रीति-कविता पहले 
भी लिखी नाती रही और बीसदीं शताब्दी में भी जगन्नाथप्रसाद 
“रत्नाकर' जेसा सुन्दर कवि हमें मिल सका | परन्तु जनता का बले: 
उसे उसी तरह प्राप्त नहीं रहा, जिस तरह पिंछुली ढाई शताब्दी में । ' 
रीति-काल की कविता में मनुष्य की कुछ महत्वपूर्ण प्रवृत्तियाँ 
प्रकाशित हुईं । ये प्रद्वत्तियाँ सब देशों, सब कालो में सत्य हैं। इसी 
से रीति-काल की कविता का महत्व सदा रहेगा। ये प्रवृत्तियाँ हैँ-- 
१ प्रेम, वि्ञास और दाम्पत्य-जीवन की चुहलों का वर्णन । २, सौन्द्य- 
दशन । ३, पांडित्य प्रदर्शन | ४. भाषा का व्यंगात्मक ( लाह्ुणिक ) 
ओर कला-प्रधान प्रयोग। प्रत्येक युग के काव्य में इस प्रकार की 
प्रवृत्तियाँ रहती हैं । परन्तु रीतिकाल में यही प्रवृत्ठियाँ सद कुछ बन॑ 
गई थीं। जिस प्रकार मनुष्य केवल दो-चार प्रदृत्तियों को लेकर चले 
तो अपूर्ण है, उसी प्रकार रीति-काव्य भी केवल छुछेक प्रबृत्तियों को 
ले चलने के कारण अपूर्ण है। परन्तु श्रपने में तो फिर भी वह बहुत 
कुछ पूर्ण है ही | हिन्दी काव्य के आदिकाल में ही इन प्रदृत्तियों की 
भलक मिल गई थी। चारण-काव्य ओर सामन्ती काब्य में यही सब 
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प्रवृत्तियाँ हैं, परन्तु उसका मूल स्वर वौर भाव होने के कारण ये 
प्रवृत्तियाँ इतनी पुष्ट नही है। विद्यापति के काव्य में हम पहलो वार 
ये सब प्रदृत्तियाँ अपनी पराकाष्टा मे पाते हैं। राधा कृष्ण का नाम 
तो केवल नाम-मात्र है, विद्यापति के काव्य में इनके पीछे आ्ध्या- 
त्मिकता बहुत कम है। नायक-नायिका का बहुविधि भाव-विलास ही 
धदावली' के गीतो का विषय है। यह अवश्य है कि विद्यापति भाग- 
वत और जयदेव से प्रभावित हैं परन्तु उनकी राधा-कृष्ण-कथा का 
सारा ढाँचा ही दूत-दूतियों की चुहलों, पूवराग, मान, श्रभिततार और 
मिलन के प्रसंगों पर खड़ा है,। विद्यापति का समय ११७५४ ई०-- 
१४४८ ई० तक है | सूरदास का समय १४८६--१५८५ ६० तक है। 
यह-स्पष्ट है कि विद्यापति और सूरदास दोनों पर रीति-विचार-धारा 
का गहरा प्रभाव है। यदि विद्यापति के बाद अगली शताब्दी में 
ब्र॒ज़ के धामिक आ्रान्दोलन नहीं उठ खडे होते, तो १४०० ई०-- 
१६९० ई० तक के काव्य में हम रीति-कविता का विशेष विकास 
पात्ते॥ परन्तु इन धार्मिक आसन्दोलनों ने जनता और कवियों का 
ध्यान उपरोक्त प्रवृत्तियो से हटाकर धर्म की ओर खीचा | अ्रतः रीति- 
काव्य की धारा कृष्ण-मक्ति-काव्य में होकर बहने लगी और उसका 
रूप विक्ृत हो गया। वास्तव में कृष्ण-भक्ति-काव्य में प्रच्छुन्न रूप से 
रीति और शज्ञार का आग्रह है। राधा और गोपियों को लेकर कृष्ण 
के जो प्र म-प्रतंग मिलते है, उन्हे जहाँ धर्मप्राण साधक रूपक और 
श्रध्यात्म के रुप में गहण करता है, वहाँ साधारण रसिक रीतिकाव्य 
के रूप में उससे आनन्द लेता है। जब एक शताब्दी बाद यह 
धाभिक प्रभाव कम हो गया, तो रीति-काव्य की धारा अपने असली 
रूप में सामने आई। 

जब यह धारा नये, स्वतंत्र रूप से सामने आई, तब कृष्ण-काव्य 
में बहुत कुछ ऐसा कहा जा चुका था जो रीति-काव्य के भीतर आना 


रीति-कान्य श्र 


चाहिये था। वाग्वैदम्ष्यपूर्ण नयन के पद, भान, मोनमोचन, खंडिता, 
स्थूल मिलन, ओर वियोग के पद, पांडिल्य-पूण दृष्टिकूट ओर राधा- 
कृष्ण के सोन्दय-बर्णन के पद रीति-काव्य की बहुत-सी सामग्री को 
नये रूप में उपस्थित कर चुके थे। अ्रतः कवियों ने एक नई परिपादी 
से काम लिया | उनकी दृष्टि भम्मठ, पंडितराज जगन्नाथ ओर अन्य 
आचायों पर गई ओर उन्होंने साहित्य-शात्र की आवश्यकता समभते 
हुए रीति के हिन्दी ग्रन्थ उपस्थित करना आरम्भ किये। कवि-कर्म 
इतना ही रह गया कि संस्कृत के ग्रन्थों मे जहाँ उदाहरण प्रसिद्ध प्रन्थो 
के रहते थे, वहाँ ये नये कवि धडल्ले से अपने रचे उदाहरण देने 
लगे | इस प्रकार रीति-क्ोव्य का वह बड़ा भाग तैयार हो गया जिसे 
हम उदाहरण काव्य कह सकते हैं| इनमे न कवि की स्वतन्त्र वृत्ति का 
परिचिय मिलता है, न उनके आचार्यत्व का | कुछ दूसरे कवि भी इस 
कवि-कम तक ही नहीं रह गये | उन्होंने प्राकृत मुक्तक-काव्य (आर्या- 
सप्तशती, गाथासप्तशती) और संह्क्ृत के सुभाषितों को सामने रखकर 
स्वतंत्र रूप से पे म-विलास को लेकर मुक्तक-काव्य की सृष्टि की । वास्तव 
में हम पहले कवियों को कवि-कर्मी कहेंगे, इन दूसरे कवियों को कवि | 
इन कवियों और कवि-कर्मियों का इतना बच भण्डार हिन्दी-साहित् में 
सुरक्षित है कि अभी उसपर सम्यक विचार ही नहों हो सका है| 
उसकी अपनी त्रुटियाँ हैं, अपनी दुबलेताए हैं ; परंतु बहुत कुंड ऐसा 
भी है जो सुन्दर है ओर जो काल के कोको मे भी वचा रह सका है | 
सोन्दय, प्रेम, विल्लास ओर जीवन की तरुणाई की अनेक रगीली 
परिस्थितियों से अनुरजित हिन्दी का रीति-काव्य लाछित सही, परतु 
बहुत कुछ अंशो में सुन्दर और स्वस्थ भी है, आज यह कहना कोई 
बड़े साहस की वात नहों | 

रोतिकाव्य का सबसे सुन्दर प्रन्य विहारी की सतसई है। हिन्दी 
काव्य-जगत में रामचरितमानस के वाद यदि कोई पुस्तक सबसे अधिक 
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प्रिय हुईं है तो वह कविंवर विहारीलाल की ततसई,है। विहारी के 
समय में ही इसकी इतनी प्रसिद्धि हो गई थी कि मतिराम जैसे कवि 
: पर इसका प्रभाव पद और टीकाओ की वह शघ्ठला आ्रारम हुई जों 
अब तक अटूठ चली श्राती है | टीवाए भी एक दो नहीं, आधे शतक 
से ऊपर टौकाओ का तो श्री जगन्नाथ प्रसाद (त्नाकर' ने हू ढ निकाला 
है, पता नहीं कितनी और काल-कलविंत हो गई अथवा अभी प्रकाश 
में नहीं आई | ब्जमाषा के लगभग प्रत्येक कवि पर भाषा और भाव 
को दृष्टि से विहारी सतसई का प्रभाव पढा है ; और श्ृद्भार के दोंहो, 
कवित्तों, सवेया का एक बडा मुक्तक साहित्य-विहारी के काव्य को पकड 
कर खडा हो सका है। हिन्दी साहित्य जगत मे न इतना अनुकरण 
तर को छोड़ कर ओर किसी कवि का हुआ, न किसी का इतना 
प्रभाव ही वढा | हु 

सतसई का रचनाकाल १६६२ ई० है | इसमे ७०० दोहे हैं जो किसी 
एक निश्चित समय पर नही बने, समय-समय पर बनते रहे। बाद में 
बिदौरी ने इन्हे सग्रहीत करके सतसई का रूप [दिया , जैसा श्रतिम 
दाहे से स्पष्ट हे -- । 

हुकुस पाई जयसाहि की हरि-राधिका प्रसाद 
करी विहारी सतसई भरो अनेक संवाद 

दोहा के बनने के समय में एक जनश्र्‌ ति इस प्रकार है--आमेर-नरेश 
मज़ा जयसाहि (जयसिह। नई बहू को ब्याह लाये थे। उसके ही रग 
मे रग गये थे । राज-काज देखना छोड बेठे थे। बढ़ी चौहान रानी 
आर सारी प्रजा अश्तुष्ट थी । इतने मे विहारी घृमते-फिरते उधर था 
निकले। वे उधर आया ही करते थे। सब कमचारी उनके कवि- 
कौशल ओऔरो: वाग्वेद्रध्य से परिचित थे | रानी ने कहा--कोई उपाय 
करो | विहारी ने एक उपाय सोचा | एक दोहा लिखकर रनवोस 
(अन्तःपुर) में मिजवा दिया-- 


'रींतिं-काब्य | १३३ 

नहिं पराग नहिं मंधुररेस नहिं विकास इंहि कार्ल 

अली कल्ली ही धो विंध्यो आगे कोन हवांत 
जयसिंह इस दोहे को पढ़ कर बाहर निकल आये। विहारी को देखे कर 
बड़े प्रसन्‍न हुए। कहा, प्रत्येक दोहे पर एक अशफी देगे | विहारी दोहे 
लिखते, अ्रशफियां ले आते | इस तरह सतसई के दोहे बने | 

बेहारी ने जो दोहा रनवास में भेजा था उसका आधार सांतवाहन 
की गाथासप्तशती में एक गाथा थी-- 


यावन्न कोश विद्ासे प्राप्तोतीषन्मालती कलिआ 
मअजरूनदपाएलोहिल्लन समर तावशिअ - सल्लेसि 


(अभी मालती की कली में कोष का विकास भी नहीं हो पाया कि 
मकरन्द को पान करने के लोभी मोरे तूने उसका मदन आरम्भ -कर 
दिया । ) परतु विहारी ने श्रोंडा-ला परिवतन करके उसे परिस्थिति 
पर धटा दिया है-- “आगे कौन हवाल १” भध्ययुग के राजनेतिक 
सघष में रहने वाले महाराजा के लिए. कितली साथक व्यंजनां थी १ 
इस प्रकार के कितने ही दाहे विहारी सतसई में हैं न्िनर्थ विहारी ने 
प्राचीन कवियों, विशेषकर सातवाहन, गोवधनाचाय और अमरुक से 
लाभ उठाया है, परतु प्रत्येक अवसर पर उन्होंने अत्यंत साथक, पफल 
ओर चमत्कारी परिवतन किये है जिन्होंने उपहरण को कवि- 
कम मे बदल दिया है। अमरुक का शादलक्ििक्रीडित छुंद है-- 


शुल्य॑ वासगृहे विलोक्य शयनामुत्याय किश्रिच्छने 
नि व्याजमुचाबातस्य सुचिरं निवश्य पत्शुसुखम्‌ 
विस्बंध परिचुम्दय जात पुलका मंलोक्य गण्डास्थल्ी' 
लज्ञा-नम्नमुखी प्रियेण हसता बाला चिरं चुम्बिता 


विहारी कहते ह-+- 
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मैं मिस॒हा सोयौ समुझ्ति, मुँह चूम्यो ढिग जाइ 
हँसस्‍थो खिस्यानी, गल् गद्यो, रही गरे लपटाइ 
परिवर्तन किस प्रकार का है, यह स्पष्ट है। उससे भाव की व्यंजना और 
सामिकता कितनी अधिक बढ़ गई है ! 
इस प्रकार विहारी का काव्य व्यंजना-प्रधान है | वह उस प्रकार का 
काव्य है जिसे मुक्तक, उद्‌मट काव्य, सूक्ति या सुभाषित कहा गया है। 
उसमें जो कुछु कहा गया है, वह चमत्कार की दृष्टि से कहा गया है; परत 
जो कुछ कहा गया है वह जीवन ओर साहित्य के पल्डों पर पूरा 
उतरता है| 
सतसई का मूल विषय शज्भारे।है; यद्रषि मक्ति, दशन, नीति और 
इतिहास-विषयक दोहे भी मिल जाते हैं। सतसई- की प्रसिद्धि ६०० के 
लगभग उन्हीं श्क्धारी दोहों पर ही अवलंबित है | इन दोहों में नायिका 
के सोन्दय, दीमि, काति, लखशिख, हावभाव, अनुभाव, केलिविलास 
श्रादि शज्ञार की समस्त भूमि उपस्थित है | नेत्रों ओर अनुभावों एवं 
हावो के वर्णन में त्तो सर को छोड-कर धिहारी श्रद्धितीय हो हैं । कहीं- 
कहीं एक हा दोहे में अनेक भाव भर दिये गये हैं-- 


वतरस लालच लाल को मुरत्ी धरी लुकाइ | 

सोंह करें भोंहनु हँस देत कहै मदि जाइ॥ 
अथवा-- ह 

भोहूं उँचे, आँचर उल्लटि, भौरि भौरि मुह मोरि, 

नीठि-नीठि भीतर गईं, दीठि दीठि-सो जोरि॥ 
विश्रम अ्रनुभाव का एक उदाहरण है -- 


र्‌द्द दुहेंड़ी ढिय धरी भरी मथनिया बारि 
फरति करि उत्नटी रई नई विज्ञोवनिहारि 


रीति-कांब्य श्इ्प्‌ 
परतु विहारी हावो ओर अनुभावों पर ही नहीं रुक जाते हैं | वे प्रेम के 
अत्यत प्रकृत रूप का चित्रण करते हैं-- 


ललनु- चलनु सुनि पत्षनु में अंसुवा मतके आइ 
भईं लखाइ न सखिलु हूँ भूंठ ही -जंमुहाइ 
कागद्‌ पर लिखत न बनत कहत सेंदेसु लजात 
कहिंहे सबु तेरो हियो मेरे हिय की बात 
कर ले चूम चढ़ाइ सिर उर लगाइ मुज़ भेटि 
लहि पाती पिय की लखति'बेंचति, धरति समेटि 
कर-मुंद्री की आरसो प्रतिबिंबित प्योपाह 
पीठि दिये निधरक लखे इकटक डीठि लंगाइ 


ऊपर के उदाहरणों से यह स्व४ शोगा कि बिहारी प्रेम कोमारतोय 
रीति से कितने परिचित थे | प्रेमी की तन्मयता. अनन्यता; वेबसीः 
मोह - सभी का अत्यत सुन्दर. चित्रण विहारों सतसई में मिलेगा | हभारे 
सारे साहित्य में कोई एक ग्रन्थ ऐसा नहीं है जिसमे प्र मी-प्रे मिकाः के 
सयोग-वियोग के सम्बन्ध में इतनी आभिक सूक्तियाँ हों। 


प्रेम ही नहीं, प्रकृति के चित्रण में भी विहारी अन्य कवियों से 
बहुत आगे हैं। हिंदी कविता मे प्रकृति को आलंबन बना कर बहुत ही 
कम रचनाएं हुई है , अधिकाश कवियों ने प्रकृति को उद्दीपन-रुप में 
उपस्थित किया है |.परतु बिहारी में हमे दोनों रूप मिलते हैं । उन्होंने 
अनुप्रास, शब्द-योजना और .नादसोौन्द्र्य से अपने प्रकृति-चित्रण-कों 
पुष्ट किया है। उनके बरसंत-समीर का वर्णन तो बेजोड है- 


रुनित भ्ृज्ठ घटावली मरत दानु : मधुनीर 
 मदमंद आवत चल्यो कंजर कुत्न कुटीर 
चुबत सेहु सकरंद्‌ कन तरु-तद्ध तर विरमाग्र 


१६६ हिन्दी-कविग 


आवत दक्षिण देस ते थक्यों बटोही बाय 
लपटी पहुष पराग-पट सत्ती सेद मकरंद 
आवति नारि नवौदू ज्ञों सुखद बाय गति मंद 


इन्हीं चित्रों पर मुग्ध होकर एक अंग्रेज आलोचक ने कहा है-- 
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वास्तव में विहारी सततई भाषा, भाव और चित्र सोन्दर्य की दृष्टि 
से अनुपम है | साधारण पाठक को उनके अथ समभने में कठिनाई 
होती है | कुछ इसलिए कि विहारी ने ४८ मात्राओं के अत्यंत छोटे 
छुंदे मे बड़े-बड़े प्रसंग भर दिए हैं, कुछु इसलिए कि कितने ही दोहों 
के लिए संदर्म जानने की श्रावश्यकेता है और कितने ही दोहों का 
अथ समभने के लिए रीति-साहित्य की परिपाटी से परिचित होना 
निंतात आवश्यक है | विहारी का एक सुन्दर दोहा है-- 


रहो गुही बेनी लख्यो गुहिबे को त्यौनार 
लागे नीर चुचान ये नीठि सुखाये बार 


संदर्भ इस प्रकार है--नायक-नायिका की वेणी गूंथ रहा है । परंठ पूसे 
वालों से पानी किस तरह गिरने लगा, यह समझ में नहीं आता है। 
जो साहित्य-परपरा से परिचित है वही जान सकता है कि स्पश से 
दम्पति को स्नेह सात्विक भाव हुआ है। नायिका स्वाधीन-पतिका है। 
गवं संचारी माव है | इसके अतिरिक्त दोहे के रत को पूर्णतः ग्रहण 


रौदि-काव्य श्द७ 


करने के लिए यह आवश्यक हो जाता है कि पाठक यह भी जाने कि 
इस दोहे में पचम विभावना ओर व्याजोक्ति अलंकार हैं। इस प्रकार 
रख और अलंकार एवं ध्वान को शाल्जीय पद्धति से परिचित होकर 
ही विह्दरी के काव्य का रसास्थादन संभव है। जो पाठक शासत्र-शान 
को लेकर विहारी सतसई की और बढ़ते हैं, वही उसकी ठीक-्ठीक 
महानता जान सऊते हैं। 

वेहारी की प्रकृति अ्त्यत रसिक थी । वह सोन्दय और प्रेम के 
अनन्य उपासक थे। नायिका की एक-एक अ्रद्य उन्हें प्रिय थी। 
नायिका दोनों हाथ उठा कर सिकहर में दहेंडढी रखती है | ऐसी दशा 
में नायक ने उसके तने हुए शरीर और अधखुले पीनपयोधरों को देख 
कर यह कहा है- 


दहेंडो जि।न धरे जिनि त लेहि उतारि 
नीके हे छीके छुए ऐसी ही रहिनारि 
(है प्यारी, न तो तू दहेंडी को सिकहर पर रख ओर न वहाँ से नीचे 
उतार | इसी प्रकार सिंकहर छुए हुए खडी रह । देरी यह अदा मुझे 
बहुत भल्री मालूम होती है |) 
इसी रसिकता ने विहारी से कुछ ऐसे दोहे मी कहलाए हैं जो 
उनके समय की सामाजिक शिथिलता पर प्रकाश डालते हैं और 
सुन्दर परिहयत उपस्थित करते हैं । 
बहु धनु ले, अहसानु के पारोदेत सराहि। 
वर-बधू हँसि भेद सो, रही नाह मुँ हु चाहि ॥ 
वैद्य जी स्वयम्‌ वो नपु संक हैँ पर रोगी की नपुसकता दूर करने के 
लिए पारे की मस्म दे रहे हैं | 
परतिय दोष पुरान सुनि, लखि मुज़्की सुखदानि। 
कप्तु करि राखी मिश्र हूँ मुंह-आई मुसकानि॥ 


श्द्८ हिन्दी-कविंता 


कथावाचक जी स्वयम्‌ पर-स्रीगमन के अपराधी हैं परन्तु पर स्री 
वहिष्कार का उपदेश दे रहे हैं। इसी प्रकार ज्योतिषी जी पुत्र कौ 
जन्मकुर्डली में पितृमारक योग देखकर दुखित थे, कि देखा कि 
लड़का जारज संतान है, खिल उठे कि जान बची-- 


चित पित मारक जोगु गनि भयो भये सुत सोगु 
फिर हुल्लस्यो जिए जोइसी समुभे जारज-जोगु 


इस प्रकार के दोहे बिहारी सतसई को ग्रौर भी सरस बना देते हैँ 
यदि इसे अश्लीलता न कह कर सरसता कहा जाय ! 


परतु संतसई मे दोप भी है और बडे दोष हैं। उस पर फारसी 
विरह-निरूपणु-पद्दति का असयत प्रभाव है। नायिका विरह मे इतनी 
दुवलो हा जाती हे कि निश्वासों के ताथ-साथ छु-सात हाथ आगे, छु:- 
सात ह» पोछे भूलती रहती है, जेसे हिडोले पर कूल रही हो | विरह 
ताप इतना अधिक है कि जाड़े के दिनो में मो सखियाँ गीले कपड़े की 
शाड देकर उसके पास जाती हैं। उसके गाँवा मे लुए चलतो रहती 
हैँ, गुनाब की शीशी उस पर छिडकी जाती है तो गुलाब जल का एक 
छीटा भी शरीर पर नहीं पडता, गुलाव जल बीच ही में भाष अनकर 
उ5 जाता है, यहाँ तक कि मोत भी उसके पार श्राने से डरती है कि 
जल न जाये। साहित्यिक दोप भी मिल जाते हैं-- दो एक दोहों 
में वतित-प्रकष दोष है, अनेक स्थानों पर लिग-अचन की विमिन्‍्नता 
मिलेगी, यमक ओर श्रनुप्रास के फेर में पड कर कही-कहीं भाव की 
उच्चता ओर कथन की स्पष्टता पर ध्यान नहीं रहा है। और भी कुछ 
दोप हैं | परतु सतसई के अनेक गुणों के सामने इन छोटे-बडे दोषों 
का परिहार आप ही हो जाता है। 

सच तो यह है कि बिहारी की सतप्तई हिन्दी को अमूल्य निधि 
है | भारत की अन्य प्रांतीय भाषाओं के साहित्य भें तो उसकी जोड 


रीति-काव्य ११६. 


की चीज है ही नहो | विश्व-साहित्य में भी एक ही स्थान पर इतनें 
साहित्यगुणों के साथ प्रेम, विरद और सौन्दर्य सम्बन्धी इतनी! 
सूक्तियाँ अ्रलभ्य हैं | आवश्यकता इस वात की है'कि विहारी को 
सौन्दय-निष्ट रसिक कवि के रूप में देखा जाय ओर श्रज्ञार-साहित्य के 
अन्य अनेक वासमा-म्रष्ट कुरसिक कवियों की मण्डली में उन्हें न॑ 
मिला दिया जाय- | जिस दिन हम श्रज्ञार-साहित्य को - सौन्दर्य" 
शात्र और प्रम-शासत्र के ऊचे पैमानेसे परखने लगेगे उंत दिन 
बिहारी का स्थान सर्वोच्च होगा | 

रीतिकाव्य के प्रतिनिधि ग्रन्थों में 'विहारी सतसई” के बाद केशव- 
दास की रफिकप्रिया' का ही नाम आता है। केशवदास के ग्रन्थों में 
भी 'रसिकप्रिया' सव्र ध्ठ है। आचायत्व की दृष्टि से चाहे कवि-प्रिया 
का कितना ही महत्व रहा हो और पाडित्य की दृष्टि से रामचंद्रिका 
चाहे जितनी भी स्तुत्य हो, केशव की काव्य-प्रतिमा ओर सहृदयता के 
सर्वोच्च दशन रसिकप्रिया मे ही होते हैं | रमिकिप्िया रस-प्न्थ है। 
उसमें कवित्त-सवेयों का संग्रह हे जो केवल उदाहरणु-रूप में उपस्थित 
हैं। ये उदाहरण लक्षणों पर पूरे नहीं उतरते। रसिकप्रिया के नायक 
हैँ कृष्ण, राधा है नायिका । यद्याप केशव ने अन्यारभ में कृष्ण में 
नवरसों की स्थापना की है परतु वे स्वयं श्रृद्धाररस का ही ल्वेकर रह 
गये श्रौर उनके इस मौलिक रसस्थापन का आगे के कवियों ने उपयोग 
नही किया । यदि किया होता तो हिंदी साहित्य का भडार अत्यंत सुन्दर 
कवित्त श्रोर सबैयो से पूर्ण होता.और रस-वैमिल्य का अच्छा 
अवसर मिलता] 

इसी मान्यता को लेकर केशव के अधिकाश पदों में स्पष्ट रूप 
से कान्ह, राधिकां आदि शब्द रखे हैं ओर जहाँ नहीं रखे हैं. 
बहों भी वे व्यग्या हैं । इस प्रकार सारे नायिका-भेद को राधा-कृष्ण 
पर घटा दिया गया है | प्रकाशो के अंत में वे बरावर लिखते आये 


११७७० हिन्दो-कविता 


हैं किये राधा-कृष्ण का श्रृद्धार वर्णन कर रहे हैं। इससे कई 
विशेषताएँ उनके काव्य में ञ्रा गईं हैं-- 

(१) निर्वेयक्तिकता--कवि को श्रात्म-व्यंजना नही करनी पडी। 
उसने सारी भावनाओं का आरोप राधा-कृष्ण पर कर दिया और वह 
जैसे तटस्‍््थ खडा रहा | यद्रपि अत में वह परपरानुतार अपना माम 
लिख डालता है ; जेसे वह कह रहा हो कि बात चाहे किसी की हो, 
मूल में व्यक्तित्व उसका ही है, यह भुला देना ठीक नहीं होया | रीति- 
काव्य में जो तटरंथता, परव्यजकता, आत्मव्यंजना को दबाने की 
प्रवृत्ति हे, वह इसी कारण से कि कवि ने अपने को अपने काव्य 
से दूर रखा है | मु 

(२ ) कृष्ण का नायक-रूप--इस प्रकार के सवैयों में कृष्ण 
लोकिंकनायक के स्तर पर उतर आते हैं, राधा लौकिक नायिका के | 
इस प्रकार रीतिकाब्य में पोराणिक राधा-कृष्ण भर भक्तिकाव्य के 
राधा-इष्ण का साधारणीकरण हो गया है | यदि हम विश्लेषण करे 
तो पता लगेगा कि यह साधारणीकरण की प्रवृत्ति कई शतार्दियों 
'से चली आती थी | भागवत में कृष्ण ब्रह्म हैं। राधा का उल्लेख 
नही है, परतु वे गोषियों के साथ प्रेम-लीलाए रचते हैं। व्यास 
पद-यद पर बता देते हैं कि यह प्र॑म-लीला ब्रक्ष-जीव के अनन्य 
सर्वध का रूपक है। बअ्रह्मवेबत्त पुराण में गोलोकवासी कृष्ण की 
प्रयसी के रूप में राधा भी प्रतिष्ठित है। आलिड्नन, परिरमण 
संयोग आदि का स्पष्ठ उल्लेस है| झंष्ण को 'कामकलानिधि' कहा 
गया है। यद्यपि रौति-शाल्र का सहारा नही लिया गया है। जयदेव 
के काव्य में ब्रह्मवेकत्त पुराण से सूत्र लेकर कृष्ण को धोर-ललित 
नायक के रूप में चित्रित किया गया है। यहाँ भी कृष्ण उसी रूप में 
उपस्थित हैं, परन्तु कवि प्रकृति के उद्दीपन, माल, दूती, अमिसार-- 
इनका भी सहारा लेता है। ये स्पष्टतवः श्रद्धार-शात्र में मान्य हैं, 
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परतु यहाँ यह खण्इ-काव्य के विषय वंना दिये ग्रये हैं। दिद्यापति 
के काव्य में कृष्ण-राधा को एकदम नायक-नायिका के रूप में 
खंडकाव्य बना कर उपस्थित किया गया है । विद्यापति के विषय हैं-- 
राधा-कृष्ण का पूर्वराग, मिलन, अमिसार, मात्र, दूती, मान-मोचन, 
पुनर्मिलन, विरहं, मानसिक मिलन | यहाँ मानसिक मिलन के 
आध्यात्मिक सकेत को छोड़ कर शेष लोकिंक ग्रे मकाव्य ही है | सूरदास 
ने राधा-कृष्ण के प्रेम-विकास को रीतिशाञ््र के भीतर से नही. देखा 
यद्यपि 'साहित्य लहरी' के पदों में अलंकार निरूपण और नायिका- 
भेद का प्रयत्ञ है। फिर भी सुरसागर के राधा-कृष्ण का प्रेम-विकास 
अत्यन्त स्वाभाविक है ; फिर मी शज्ञार काव्यों का सहारा उन्होंने 
लिया है। उनके ग्रन्थ पर प्रह्मवैवत्त पुराण ओर जयदेव का प्रभाव॑ 
अधिक है | उनके पदों में आध्यात्मिक अथ्थ लोकिक श्त्ञार से पुष्ट 
होता हुआ आगे बढता है। परन्तु कवि ने प्रेम-विकास को अत्यन्त 
मानवीय धरातल पर उतारा है । 


केशव के काव्य में राधा-कृष्ण नायक-नायिकाओं की शज्ञार 
रसातगंत सभी परिस्थितियों के भीतर से गुज़रते हैं । इसका कारण 
यह है कि उन्हे उन पदों में आना है जो श्वुक्ञार की अनेक 
परिस्थितियों फे उदाहरण स्वरूप हैं । रीतिकाव्य में कृष्ण का यही 
रुप मान्य हो गया है| रीतिकाव्य में भक्ति का समावेश भी है यद्यपि 
लक्ष्य सहृदय पाठक ही है, भक्त नहीं। यह स्पष्ट है कि रीतिकाव्य 
की इस प्रकार की कवित्त-सवेयों की परपरा केशव से ही चली | 
उन्हाने अत्यंत शक्ति-शाली रूप से नई हुढ़ियो का मिर्माण किया 
है। 'रसिकप्रिया' में कवि ने प्रसादयुण को हाथ से नहीं जाने 
दिया है ओर माधुयबृत्ति का भी ध्यान रखा है। इससे अनेक स्थानों 
पर सुन्दर काव्य की सृष्टि वह कर सका है | जैसे-- 
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आजु विराजत है कहि केशव श्री वृषभानु कुमारि कन्हाई 
बनो विरंधि बही रस काम रचो नो बरी सो बधू न बनाई 
अंग विल्लोकि त्रिज्ञोक में ऐसी को नारिनिहारन बारि लगाई 
मूरतिबंत श्रृंगार समीप, श्रृज्ञार किये जानो सुखदाई 


यहाँ कवि ने वाणी (सरस्वती) को कामदेव के हाथों रचाया है। यह 
ग्रत्यन्त श्रताधारण कल्पना है । नारी सोन्दय के झ्ादश के लिए रति 
की कल्पना हुई है, वाणी की नही | एक दूसरा कवित्त है-- 


कीमल विमल मन विमला सी सखी के साथ 

कमज्। ज्यों लीने हाथ कमल सनाल के 
नू पुर की ध्वनि सुनि भरे कलहंसन के 

चॉकि चौंकि परें चार चेटवा मराल के 
कंचन के भार कुच भारनि सकुच भार 

हि लचकि लचकि जात कठि तट ब्राल के 

हें हरे बीत विल्लोफत हरेंई हरें 

हरे हरे चलत हरत मन लात के 


ऊपर के पद मे (विमल','विमला';'कमल','कमला' आदि में अनुप्रात 
आग्रह स्पष्ट'है। इसी प्रकार 'कंचन के भार कुच भारतिः सकुच 
भार! कह कर कवि ने अपनी नायिका को अत्यंत ऐश्वर्यबती, सौन्दर्य 
वती ओर लज्जावती चित्रित किया है | भाषा-सोन्द ये ने सौन्दय का 
एक मूत चित्र उपस्थित कर दिया है--- 


चौकि चौकि परे चारु चेटवा मराल के 


वास्तव में भक्त कवियों ने ब्रजमाषा को काफी माँज् दिया था। 
रीति-कवियों ने उनके हस भाषा-संस्कार से काफी फाग्दा:उठाया था | 
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मनन्‍्ददांस का एक पद है-- प्यारी, पग' हरें हरे घर। केशवदास ने 
इस हर! शब्द का चमत्कार ही उपस्थित किया है| 

एक छुंद मे केशव ने सांगरूपक द्वारा क्ृष्ण के सौन्देय का वडा 
सुन्दर चित्रण किया है-- । 
चपला पट मोर किरीट लसे मघवा धनु शोभ बढ़ावत है 
मृदु गावत आवत वेणु बज़ाबत मित्र मयूर ल्जावतःहै 
उठ देखि भू भरि लोचन चातक चित्त की प्यास बुकाचत ह 
घनव्यास घने घन वेष धरे जुबने बनते त्रज भावतःहै 


परंतु अधिकाश कवित्त-सबैयों में केशव यमक का भोह नहीं छोड़ पाते । 
हरित हरित हार हेर॑त हियो हरत ' 
हारी हूँ हरिन बेठी हरिन कहूँ लहों 
बनमाली ब्रज पर बरषत वनमाल्ती 
बनमालोी दूर दुख केशव केसे सहों 
हृदय कमल नेन देखि के कमतनेन 
होहुँगी कमलनेनि और हो कह्दा कहीं 
आप घने धनश्याम धनहीं ते होत घन 
जयाम के दिवस घनश्यास बिन क्‍यों रहो 
इस प्रकार के काव्य की तह तक पहुँचना कठिन काम है | पाठक को 
पहली ही पोर पर दंडघारी यमक का सामना करना पड़ता है जिसका 
भेद कोष की सहायता के बिना खुल ही नहीं सकता | तब उसे स्त्री- 
अंगों के प्रति रूढ काब्यालड्डारों का भेद जानना होता है। इसके 
वाद ही उसे केशव की “हरिण नेन्नी ” नायिका के दर्शन होते हैं। 
कहीं-कहीं केशव कल्पना की अत्यंत तीत्र उठान को रूपक में 
बाँध देते हैं, जैसे-- 
है तरुणाई तरगिन पूर अपूरव पूरव्र राग रेंगे पय 
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केशवदास जहाज मनोस्थ संभ्रम विभ्रम भूर भये मय 
तक तरंग तरगित तुन्ठ तिमिगल शूल विशालनि के चय 
- कान्‍्ह कछू करुणासय हे सखि तेही किए करुणा वरुणा से 


इसमें तरुणाई को समुद्र बनाया गया है, प्र म के मनोंभावों या 
मिलनेच्छा का जहाज़ है, तक की तरगों से यह जहाज टकरा रहा है, 
हृदय वेदना रूपी तिमिंगल उसे नष्ट करने पर तुला ही है। कृष्ण ही 
इस जहाज को करुणा कर पार लगाते हैं। साधारणुतः इस प्रकार को 
कल्पना भक्ति काव्य को ही विशेष शोभित करती है, परतु यहाँ उससे 
श्रृद्धार रस को वृद्धि ही श्रभीष्ठ हो गई है। फिर भी ऐसी उद्र क्षाएँ 
उच्च कवि-प्रतिमा प्रगट करती हैं। इसी कोटि की एक उद्रेज्षा यह है- 


बन भें वृषभातु कुसारि मुरारि रमें रुचिसों रस ' रूप पिये 
कह कूजत पूसत कामकला विपरीत रची रति केलि लिये 
मणि सोहत श्याम जराइ जटी अति चौकी चले चहु चार हिये 
मखतूल के मूल मुलावत केशव भानु मनो शशि अंक किये 


कही-कहीं यह कल्पना की उडान इतनो ऊची और असंगत हो जाती 
है कि साधारण चिंता उसे पकड भी नहीं सकती, जैसे यहाँ पर-- 


भात्न गुही गुन लाल लटे लपटो कर मोतिन णी सुखदैनी 
ताहि विल्ञोकत आरपी ले कर आरम सोह करनारस नेती 
केशव कान्ह दुरे दरसी परसी उपमा मति को श्रति पैनी 
सूरजमंडल में शाशमडल मध्य धँसी जनु तात्न-त्रिवेणो 
इस छुंदम नायक न!यिका की प्रतिविब भेट का वर्णन है | नायिका 
ने ज' भाला पहरी है उसका तागा लाज् रग का है, मोतियों की लर उस 
पर लिपटी है। वह आारसी लेकर उस हार को अपने हृदय पर वरगित 
देंख रही है। इतने मे कष्ण (नावक) आ गये । पोछे से छिप कर उसे 
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देखने लगे | परंतु नायिका कौ आरणी में उनकी झाँई पडी ओर 
नायिका ने उन्हे पकड लिया। लाल गुण में गू थी हुईं माल जैसे सूरज 
मंडब् है, नायिका का मुख शशिमडल-है, कंष्णु जेसे त्रिवेणी हें-। 
या नायिका की वेणी-माला ओर मुख की परछाई के बीच था पडी-है 
और कृष्ण उसे छिंप कर देखते हैं । 


केशव ने 'दोध माल' के अंतगत कुछ प्र भकूट भी लिंखा हैं जो 
एक प्रकार से सूरदास के दृष्टकूटों की ही भ्रेणी का है। अंतर यह है 
कि उनके खोलने के लिए एक शब्द के अनेक अथ जानने ओर अर्थ 
की ०रपग लगाने की आवश्यकता है; और यहाँ रंसशासत्र की रूढियो 
और कवि-परपरा का ज्ञान अनिवाय है। नोयिका सखियों में बेठी है- 


बेटी हुती वृषभानु कुमारि सखीन की सण्डलि मण्डि प्रवीनी 
ले कुम्हिलानो सो कंज्न परी इक पायन भाड़ गुधारिन धीनी 
चंदन सो छिंटक्की तरह पार्कह पान दये ऊरुणारस - भीनी 
चंदन चित्र कपोत्लीन ज्ञीपिक अज्नन आँजि बिदा कर दीनी 


भ्वा।लनी ने कुम्हलाया हुआ जो कमल सामने पैरों पर रखा, इसका 
अथ है कि नायक इसी की भाँति तेरे विरह में कुम्मला रहा है । 
नायिका ने उस कमल पर चंदन छिडका, अथ बताया कि मैं उसके 
हृदय की विरहतपन शांत करूगी | पान दिया-कि में भी उससे 
अनुराग करतो हूँ | उस प्वालिनी के गालों पर चंदन लेप कर ओरें 
आँखो में अजन लगा कर विदा (कया, अर्थात्‌ नायक जान ले जब 
चाँदनी फैलेगी ओर सब सो जायेगे, तर्व मिलूँगी | इसी प्रकार यह 
दूसरा पद है-- | 


सखि माहन गोप सभा महँ गोजिद बैठे हुते द्रति को धरिके 
च्े बे. #६ ७ 
जयमु केशव पूरण चद्र ज़से चित चोर चकोरन को हस्कि 
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तिन को सलटों करि आन दियो किहु नीरज.नौर नए भरिक्रे 
कहि काहे ते नेकु निहार मनोहर फेर दिचो बलिका *रिके 
-गोबिद गोप समा में बठे हैं, इससे नायिका का श्रादेश दूती स्पष्ट तो 
कह नहीं सकती | अतः इशारा हुआ । उसने पानी से भरा हुआ 
कमल लाकर उलट कर उन्हे दिया-- तात्मयय यह है कि नायिका 
उनके वियोग में इस तरह रो रह। है। कमल नेत्रों के उप्मान हैं 
ही | नायक ने उसको थाढा देखा, ओर उसके फैले हुए दलों -को 
संकुचित कर, उसे कली का रूप बनाकर दूती को लौठा दिया । यहाँ 
-व्यंग है कि जब कमल संकुचित हो जायगा, तब मिलूंगा। काव्य- 
प्रसिद्धि है कि रात होते पर कमल संकुचित हो जाते -है। तारे छुंद 
का ढाँचा' इसी रूढ़ि-प्रसिद्धि पर खडा है ओर इसे समके विना 
पाठक छुंद का श्रथ नहीं जन सकता । कवि ने इन प्रमकूटों को 
बोधमाल के उदाहरण में रखा है, परतु हम जानते हैं कि वाद में 
उन पर स्वतत्र रूप से कविता का प्रासाद खडा किया गया | 
“रसिकप्रिया' में अनेक ऐसे कुरुचिपूण स्थल भी हैं जिनके लिए 
केशव सत्य ही लाछित हैं। राधा-कृष्ण का प्रेम एकातिक प्रेम है, 
कम से कम रीति-कवियों में | वहाँ गोपियाँ, राधा और कृष्ण यही 
तीन व्यक्तित्व प्रधान हैं | नद, यशोदा, वृषभानु ओर उनकी पत्नो; 
सास सतुर, मां-बाप के रूप में नहीं आती | इस एकातनिष्ट लीला- 
विल्ञास के दर्शन हमे भक्त कवियों में ही होते हूँ | बाद में तो इस 
एकातिक प्र म के चित्रण में एकदम मयांदा का अ्रभाव हो मया।| 
केशवदाम ने अपने काव्य में प्रसंगवश नावक-नायिक्रा के मिलन की 
योजना की है| एक पद में धाइ वे घर मिलने की व्यवस्था है , दूसरे 
पद में घर में आग लग गई है, भाग-दौड़ सच्ची है, परतु कृष्ण इस 
हडवड मे सोती राधिका को जगा कर-- 


रीति-काब्य श्ष्छः 


लोचन बिसाल चारु चिंबुक कपोल चूम 
चेंपे की सी मात्ञा लाल क्ीनी दर लाय के 
एक पद में उत्सव के दिन मिलना होता है, एक पद में न्योतेःके मिस |” 
वास्तव में केशव की कह्मना लोक व्यवहार के साथ चलती है। 
उनके काव्य में उनके समय का ठीक-ठीक ग्रतिबिद्र हमे मिलता है। 
सच तो यह है कि परवतों रीतिकाल की »इज्ञार रस विवेचन की सभी 
प्रवृत्तियाँ केशवदास की इसे रचना में पूर्ण विकसित रूप से मिलती 
हैं। युग-चेतना किस ओर दौड रहो है, यह हमें इन कविताश्ों के 
अध्ययन से स्पष्ट हो जाता है। 
ऊरर हमने लिखा है कि विद्वरी श्रोर केशवदास रीतिकालीन- 
प्रतिनिधि कवि हैं। इसका ताल्यय केवल यह है कि इन कवियों के 
काव्य में उस युग की लगभग सभी प्रवृत्तियाँ आ जाती हैं'। परन्तु 
रीतिकाल की काव्यधारा लगभग ४०० वर्ष चली ओर अनेक अन्य 
कवियों ने उसे पुष्ट किया। वास्तव में विद्यापति कि काव्य में हीः 
रीतिकालीन प्रवृत्तियाँ पूर्ण रूप से विकसित भिलती हैं, परन्तु बाद में 
इन प्रद्गत्तियां का विकास कुछ दिनों के लिए, रुक गया | इसका कारण 
यह था कि इसी समय कुछ अत्यन्त शक्तिशाली धार्मिक आन्दोलन 
आरभ्म हो गये ओर जनता की वम-मावना का प्रतिनिधित्व करने 
वाले कवि ही लोकप्रिय हो सके। परतु कृष्ण-मक्ति-काव्य में राधा, 
कृष्ण और गोपिशो को 'लेकर जो अनेक प्रेम॑-ग्रेसेग और संयोग- 
वियोग के चित्र चलते थे, वे बरावर चलते रहे | अनेक कृष्ण भक्त- 
कवि साहित्य-शास्त्र के पूर्ण ज्ञाता थे ओर उन्होंने इस शार्स्त्रे की 
अनेक मान्यताओं को स्वीकृत नायक नाथिका रूप में राधाइृष्णु 
को लौकिक स्तर तक उतार लिया। जो है, यह निश्चित है कि 
रीति-काव्य का विशेष विकास विद्यापति के दो सो वष बाद होना 


आरम्श हुआ | फेशवदास इस नये काव्य के अग्रगण्य कवि ये और: 
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उन्हे एवं विहारी को इस काव्यधारा को महत्वपूर्ण ढद्ढ से बलवती 
बनाने का श्रेय प्राप्त है। । 

परन्तु लगभग चार-सो वष चलने वाली इस धारा मे अनेक सुन्दर 
कवियों ने योग दिया। आचार्य शुक्नलजी के इतिहास में रीतिकाल 
के कवियों का थांडा सा परिचय दिया गया है और यदि हम इनका' 
नामोल्लेख मात्र करे तो भी यह सख्या सो से ऊपर पहुँचेगी | , इनमें 
प्रधान कवि हैं चिंतामणि त्रिपाठी; बेनी, महाराज जसवंतसिह, 
मतिराम, भूषण, कुलपति मिश्र, सुखदेव मिश्र, कालिदास तिवेदी, 
राय, नेवाज, देव, श्रीधर या मुरलीधर, सूरतिमिश्र, कबीन्दु ( उदय- 
नाथ ), श्रीपति, वीर, कृष्ण कवि रसिक्र सुमति, गल्नन, प्रीतम, 
मिखारीदास, भूषति, तोपनिधि, दल्लपति राय, बंसीधर, सोमनाथ, 
रसलीन, रघुनाथ, दूलह, कुमारमणि भट्ट, शम्भूनाथ मिश्र, शिव- 
सहाय दास, रूपसाहि, आषिनाथ, बेरीसाल, दत्त, रतन कवि, हरिं- 
नाथ, मनीराम मिश्र, चन्दन, देवकीनन्दन, महाराज रामसिह, थान 
कवि, वेनी वन्दीजन, वेनी प्रवीन, जसवन्तर्सिह् द्वितीय, यशोदा- 
ननन्‍्दन, करन कवि, गुरदीन पाडे, ब्रह्मदत्त, पद्माकर भट्ट, ग्वालकंबि, 
प्रतापसाहि, रसिक गोविन्द, आलम, घेन-आनन्द, रसनिधि, बोधा; 
ठाकुर (असनी वाले प्रार्चीन ठाकुर, अ्रसनी वाले दूसरे ठाकुर श्रौर 
तीप्षरे ठाकुर बुन्देलखण्डी ) चन्द्रशेलर, पजनेतत ह्विंजदेव और 
भारतेन्दु हरेंश्न्द्र । देखने में यह सूची बहुत ही बडी है ओर रचनाश्रों 
की संख्या भी कम नहीं है, परन्तु इन रचनाओं में रीतिकालीन 
प्रवृत्तियां चार शताब्दियों तक प्रवाहित हो सकी हैं । 

ये रीतिकालीन प्रवृत्तियाँ क्या हैं, इस पर हम पहले विचार कर 
जुफे हैं| यहाँ हम संक्षेप में ही इन पर विचार करेंसे | 

१. भाषा फै लिए व्यापक रूप से अजमाषा का प्रयोग रहा। 
वही रीतिकाल की काव्य भाषा है | ब्रज के धार्मिक कवियों, विशेषतयः 
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श्र॒ष्ट्माप की कृपा से ब्रजमाषा का काव्य दूर-दूर तक पहुँच गया था 
्रौर परवत्तों काल में उनका बहुत-ता श्रनुकरण भी हुआ । कवि 
ब्रध्ययन के द्वारा इस नई काव्य-भाषा में पटुता प्रदान करते हैं 

परल्तु उनकी भाषा काव्य ग्रन्थों की भाषा है, जनता की भाषा नहीं | 

२. मुख्य रूप से दोहा, कवित्त और सवेया छुन्दों का प्रयोग 
हुआ है। 

३, रीतिंकाल के अनेक विषय हैँ, परतु मुख्य विषय हैं नर- 
नारी का प्रेम और उसके संयोग-वियोग के दो पक्ष । 

४. अधिकाश रीतिकालीन कवियों ने स्व॑तन्त्र रूप से काव्य की 
रचना नही की । उन्होंने रस, अलंकार ओ्ोर छुन्द सम्बन्धी ग्रन्थ लिखने 
की चेष्ण को श्रोर उदाहरण के रुप में श्र ष्ठ काव्य उपस्थित किया | 

५, भाषा-शैली, मूर्तिमता और भाव-मंगिमा की दृष्टि से सब 
कवियों में उतनी ही समानता है, जितनी भक्त कवियों में | नलशिख 
बारहमासा, पटऋतुवणन प्रभृति अ्रनेक शैलियाँ इन कवियों में बरा- 
वर चलती रही हैं। 

जो हो, यह निश्चित है कि अन्य काव्य धाराओं के तमान रीति- 
काव्य की भी एक धारा चली ओर गदर (१८४७) तक यह वरावर 
चली आती रही | भारतेन्दु काल (१८४०--१६००) में धीरे-धीरे 
नई प्रवृत्तियों ने उस पर क्जिय पाई, परन्तु परपरा के रूप में इसका 
पालन अब तक हो रहा है, यद्यपि एक विशेष वर्ग में | अन्य साहित्विक 
धाराश्रों की श्रपेज्ञा इसमें एक नवीनता थी | सिद्ध, सन्त, नाथ, मक्त 
(राम, कृष्ण) काव्यधारा जनता से सम्बन्धित थी। साहित्य में उनकी 
कोई परपरा नही थी | उन्होंने अपनी अन्यतम भावनाश्रों का प्रकाशन 
किया, काञ्य शात्र की श्द्धला में वे नहीं बघे | रीतिफाव्य की धारा 
का आधार संस्कृत के साहित्य-शास्त्र थे; उनके प्रेरणा के श्रोत थे 
इन ग्रन्थों के स्वयिता आचाय | जनता से न इन कवियों को कोई 
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मतलब था, न इनके काव्य को | उनकी प्र रणा साहित्यिक थी | वे 
एक वर्ग विशेष के लिये लिख रहे थे | यह वर्ग विशेष था उस समय 
के राजे-महाराजे और अ्रमीर समाज जो चुहल ओर विलातसिता में 
डूबा हुआ था | 

परतु युग को एृष्ठ-भूमि से हो हम रीति काव्य की पूरी-पूरी व्याख्या 
नहीं कर सकते । हमे पूर्ववर्ती भक्ति-काव्य और सस्कृत साहित्य शात्र 
का ऋण भी स्वोकार करना होगा | रसराज का प्रधानत्व ओर श्रद्भार का 
रकराजत्द संस्कृत काव्यमे ही स्वीकार किया जा चुका था। संस्कृत काव्य 
में ही मक्ति और शज्ञार बहुत कुछ पास आ गये हैं। हर-गोरी का 
शज्ञार एवं विलात कविययरपरा में खूब चला। वाद को जब पुणणों 
ने कृष्ण के क्रशः अधिक विकसित श्वद्धारिक रूप को जनता के सामने 
रखा तो कवियो की करपना उद्दीप्तहो उठी । जहाँ तक हम जानते हैं, 
पहले-पहल जयदेव ने गीत गोविन्द में क्षष्ण-राधा को अभिनव रूप में 
उपस्थित किया | “चाहे भक्ति समझ लो, चाहे हरिकथ|,चाहे विलास।” 
धास्तव मे इसमे जयदेव की मोलिकता नही थी। यह हर-गौरी वाले 
पुरातन दृष्टिकोश का ही नवीन सस्करण था | जयदेव ने अपने काव्य 
को भागवत के आधार पर खण्डकाव्य के रूप में खडा किया था और 
यद्यपि उन्होंने दूती श्रोर अ्रमिसार के प्रसद्ध रखे थे परतु कथा को 
निश्चित रीति-पद्धति पर आगे नहीं बढाया था। उनके काव्य में दूती 
आ्रोर अभिसार प्रसज्ञवश आये हैं| दूसरी ओर उनके गीत गोविन्दम 
मे शब्दों की कोमलता, छुन्दों की हिल्‍लोल बृत्ति और सड़ीत का 
प्राचुय. एक रहस्यमय वातावरण उपरिथित कर देते हैं और यद्रपि 
उन्होंने राधा-कृष्ण का लगभग वही रूप रखा है जो “शह्यवैवत्त - 
पुराण” में दिखलाई पडता है, परन्तु उसे स्थूल लोकिक तल से उठा 
कर ऊचे रहस्यमय सूहरम अलोफिक तल पर स्थिर कर दिया गया है । 
सब ले-देकर जयदेव का काव्य भक्ति काव्य ही माना जाना चाहिये | 


५ 
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विद्यापति ने प्रेरणा जयदेव से ली, परन्तु 'कष्णुकथा का मोलिक- 
प्रवत्त न किया । उसे निश्चित रुप ' से-शड़ार काव्य सम्भूत पू-राग;: 
मिलन, मान, मानमोचन, दूती, विरह, पुनर्मिलन के प्रकरणों पर- 
स्थापित किण । भक्ति शज्गार के नीचे दव गई । सम्भव है, वह अधिक 
मात्रा में थी मी नहीं । परन्तु विद्यापति को ही यह भ्रेय है कि -उन्होने 
पहली वार कृष्ण राधा का रीतशास्र की शड्भार पद्धति से सम्बन्ध 
' जोडा | पुराणों में कृष्ण-राधा का विल्ास-बर्णंन मिलेगा परन्तु एक 
धर्ग-सहिता' के 'पूवराग! के प्रसद्धा को छोड़कर वह क्रम कहीं नहीं 
मिलेगा जो विद्याउत्ति ने अपने काव्य के लिए खोज निकाला | विद्यापत्ति 
के पद ब्रज-भूमि में मी प्रचलित हो गये ओर इसमे तन्देह नहीं कि 
सूरदास उनसे परिचित थे परन्तु उन्होंने बहुत से रूपको की सृष्टि कर 
कृष्ण कथा के लिए. अपना एक रवतन्त्र हाँचा खडा किया जिसमें 
रीति पद्धति की उपेक्षा की गई थी ओर कथा के स्वाभाविक विकास 
और उससे भी अधिक रूपकों की पुष्टि पर ध्यान दिया गया था | फिर - 
भी खरिडता, हिंडोल, जलविहार आदि रुपको के अन्तगत रीति-शात्न 
की बहुत-सी सामग्रो स्पंतः ही थ्रा गई, सूरदास लाचार थे ! 

रीति-कवियों के सामने विद्यापति और सूरदास दोनों थे, यही 
नहीं अष्टछ्काप की प्रचुर सामग्री थी, परत उन्होंने उनमें से किसी 
की सामग्री को पूणतः स्वीकार नहीं किया | उन्होंने राधा-कृष्ण का _ 
जो रूप अपने सामने रखा वह उस रूप से मिज्ञता था जो विद्यापति 
ने उपस्थित किया, परतु वह न ऐसा निश्चित था, न ऐसा सुगठित 
था जेसा विद्यापति के काव्य में उतरता है। उन्होंने साधारण 
नायक नायिकाओ के अनेक प्रसगो का कृष्ण - राधा पर आरोप कर 
दिया ओर इस प्रकार समालोचको के लिए, एक समस्या उल्नन्न कर 
दो | एक पद में नायक-नायिका का मान है, कृध्णु-राधा का कोई 
संकेत नहीं , दूसरे पद में कृष्ण-राधा का वाग्विनोद है, इसे कृष्ण 
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काव्य कहा जाय या रीति काब्य ! स्वतंत्र ग्र थो में ही नहीं, लक्षण- 
ग्रन्थों में मी जो उदाहरण हैं, उनमें भी यही समध्या मिलती है। 
उन्होंने ( रीति-कवियों ने ) दान-लीला, हिडोला अदि प्रसंग सूरदास 
प्रभृति कवियों के काव्य के लिए, परत लीला प्रसंग में भो बहुत से 
प्रसग अपनी ओर से जोड़ दिये हैं ; जेसे -- 


डिगत पानि डिगज्ञाव भिरि ज्खि सब ब्रज बेह।ल 
कप किसोरी दाप्ति के खरे लजञान बात 


( विहारी ) 


विपरीत रति, पुष-समर, राधा-विरह, गोपी विरह, रास श्रदि के 
कितने ही प्रसंग रीति काव्य का विशिष्ट अंग हैं ओर इनके लिए 
रीत काव्य निश्चय ही हिंदी भक्ति काव्य का ऋणी है। श्ृत्वार 
का जो अ्श इस साहिल में था वह सहज ही रीति काव्य में झा 
गया है | 


कृष्ण-भक्ति काब्य ने प्रकृति क। उद्दीपन के रूप में ही देखा था 
यद्यपि उसमे वह ऊद्दाव्मकता नही चली थी जो रीतिकाव्य में दिखलाई 
पड़ती है | कारण यह है कि कष्ण-काव्य का एक निश्चित आधार 
था | रीति कव्य उड़ा-उड फिरता था। जहाँ से अपनी प्रकृति से 
मिलती जलती चीजें मिलीं, उसमे ली। प्रकृति चित्रण की अ्रपनी 
विशिष्ट शैलियाँ उसने दूसरे स्थानों से लीं, प्रतु उद्दीपन रूप मे प्रकृति 
चित्रण का जो प्रयोग कृष्ण-काव्य में हुआ, उससे वह परिचित था | 


भक्ति और वैराग्य संवन्धी अनेक धारणाओ्ं और शेज्षियों के 
लिये भी रीति काव्य कृष्ण काव्य का ऋणी है, जैसे विहारी की यह 
भावना--- 


रीति-काव्य श्ध३ 


मोहि तुम्हे वाढ़ी बहस को जीते जदुराज 
अपने अपने विरद की दुहूँ निवाहन लाज 


परतु इन्हे भक्ति काव्य का ही 700९८५०४ समझना चाहिये | रीति 
काव्य की मूल प्रवृत्ति से ये अपरिचित है | ह 


सस्कृत लक्षुए-अन्थों का प्रभाव भक्ति काव्य पर ही बहुत कुछ पड़. 
चुका था। विद्यापति काव्य प्रकाश से भली-माँति परिचित हैं। उनके 
लिए. काव्य प्रकाश की एक टीका की प्रतिलिपि कराई गई थी | 
कदाचित्‌ राधा के सद्यःस्नाता रूप के चित्रण के लिए, प्रेरणा उन्हीं 
काव्य प्रकाश से ही हुई | रीति काव्य में संस्कृत ग्रन्थों के आधार पर . 
जब रीतिग्रन्थ लिखे जाने लगे तो यह अस मद था कि कवि लक्षणों तक 
ही सीमित रहते | संस्कृत लक्ष॒ण-ग्रन्थों में उदाहरण स्वरूप जो सामग्री 
थी उसने भी उन्हे प्रभावित किया । जिन लक्षण-ग्रन्थो ने रीति काव्य 
को प्रभावित किया वे हैधघ्वन्यालोक ( आनं<वंधनाचाय ), काव्य- 
मीमासा ( राजशेखर ), काव्य प्रकाश ( मम्मट ), साहित्य दर) 
( विश्वनाथ ) और कुबलंयानंद ( अश्रपय दीक्षित ) | आनन्द 
व्धनाचार्य ने कह ही दिया था-- 


इृष्ट पूर्वा अपह्यर्था: काव्ये रस परिम्रहातू । 
सर्वेन वा इवाभान्तिसधुमांस इव दम: ॥ 


फिर क्या था,कवियों ने उनकी तथा पिछले कितने हीं संस्कृत कवियों की 
सामग्री को हिन्दी मे ढालना आरम्म किया, परतु आनन्दवधनाचाय 
बु कप 


ने केवल “छाया--” ग्रहण के कवियों को ख्वंतत्रता दी थी, 


फिर यह आवश्यक वना दिया था कि वह नूतन स्फुरण एवं चमत्कार 
के साथ हो-- 


यद्पि तदपि रस्य यत्र ल्ञाकस्य करिचित्‌ 


धट्र४ हिन्दी-कविता 


रफुटित मिरमितीय बुद्धिरभ्युलिहीते | 
अनुगतमपि पू्च्छायया वस्तु तांहक्‌ 

सुरूषि रूप निबध्नन्‌ निनन्‍्धता नोपिनाति || 

“इस बात को भुला दिया गया ] 
इन रीति गन्थों मे उदाहरण के रुप में जिन कवियों की रचनायें 

रखी गई थीं, उनकी ओर हिन्दी के लक्षण ग्रन्थकारों और कवियों का 
ध्यान जाना अश्वाभाविक बात नही थी। ये थे गाथाससशती, श्रम ्क- 
शतक, आर्या सप्तशती, कालिदास, माघ आदि | इन सभी का हिन्दी 
-शैति काव्य पर श्रमिट प्रभाव पडा है। सत्शतियों! ने 'सतसई' का 
आविभाव किया । श्रन्य मुक्तको (कवित्त, सवैया आदि। पर 
भी इनका कम प्रभाव नहीं पड़ा | विह्ारी सतसई में पिछुली दोनों 
सतसइयों ओर अमररुकशतक के कितने ही भाव छाया-हूप मे ग्रहण 
कर ये गये हैं ओर शैली, ध्वनि, व्यंजगा आदि की दृष्टि से इन्हीं 
श्चनाओं को आदश मान कर चला गया है। विहरी का प्रसिद्ध दोहा- 


नहिं पराग नहि मधुर रस नहि विक्कास इहि काल 
अली कल्ती ही ते बेंध्यो आगे कौन हवाल 


आया सप्तरती के निश्नलिखित दोहे का ही अ्रधिक उत्कृष्ट रुपात्तर 


है... 


पिब मधुप ! बकुज्ञ कल्रिआं, 

दूर रसनाग्रमात्रमाधाय । 
अधर विल्लेप्य सम|प्ये मधुनि 

मुधा वदतमपंयसि ॥ १६७) 


यदि विशेष परिस्थिति फे कारण इसमें काव्य की मात्रा विशेष हो 
-यई है। भ्नत्य कितने दोहों के संबंध में यही बात कही जा सकती है- 


रीति-काव्य श८१ 


तीज परबव सोतिन सजे भूषन बसन शरीर । 

समै मरगजे मुँह करो वहे मागजे चीर ॥ रेरे॥| 
हल्लफल हश पसाहि आखँ क्षण बासरे सवत्तीणम्‌ ॥ 
अब्नाएँ भज्ञाणाण भरेण कहिअं व॑ सोहगाम्‌॥ 


(गाश १७६) 


कौजनयनिं 'मझ्ञन किये बैठी ज्यौरति बार। 
कच अंगुरिन बिच दीठि दे चितवति नंदकुमार || 
चिकुरबिसारणतियहनत वरण्ठी विमुख वृत्तिरपि बाला | 
स्वामिय महुज्ि कल्पित कचावकाशा विलोकय्ति | 


(शआ्रर्या, २३१) 


मोर चंद्विका व्थाम सिर चढ़ि कंत करत गुमात 
सखी पायक्कि पर लुठति सुनियत राधा मान 
मधुमदन मौलिमाले सरिप तत्यसि तुलसि कि मुधाराधाम्‌ ॥ 
मत्तव पद्मद सीय॑ सुरमियितु सौर भोडेंद :॥ 


(वही, ४२१) 


मैं मिसहा सौचो सप्रुक्ति मुंह चूम्यों हिंग जाय । 
हँस्‍्पो खिपानो गर गह्यौ रही गरे लपटाय ॥ 
शुस्य॑ वासगृह विलोक्य शयज्नादुत्थाय किब्निछनने - 
लिंदा व्याजमुपागतस्प सुचिर नि्बंण्ये पत्थुमेखम्‌। 
विश्रवध परिचुम्व्य जातपुल्नाआमालोक्य गण्डर्थली 
जज नभ्नमुखी प्रियेण हसता वाला चिंद्र चुम्बिता ॥ 


(अप्तरक शतक ८२) 


श्८६ हिन्दी-कविता 


इस प्रकार खोज करने पर कितने ही संस्कृत मुक्तको में ऐसे दोहे मिल 
जाते हैं जिनको विहारी ने अवश्य ध्यान मे रखा है। इस प्रकार 
विद्वारी के माध्यम द्वारा संस्कृत मुत्तक साहित्य का एक वंडा भाग 
हिन्दी रीति काव्य का अ्रग हो गया | बाद के कवियों ने उन्हीं की 
सतसई की आधार बनाया, उन्हे संस्कृत श्र थवो प्राक्ृत ग्रन्थी तक पहुँचने 
का कष्ट नहीं करना पडा | कम से कम उत्तर-रीति कालीन कवियों 
ते सल्क्ृत ग्रन्थों का आश्रय अधिक नहीं लिया | वे अपने पूववर्ती 
हिन्दी कविया को आदश मान कर चले | वास्तव में विरह वणन ओर 
प्रकृति वणन के सबंध में तो एक विशिष्ट शेली ही बंध गई थी। 
विशेष कुछ करना-धरना था ही नहीं। कवियों ने निश्चित पगदंडी पर 
ही चलना सरल समभा | वे लोक छोड कर नहीं बढे | परतु हमें यह 
भी याद रखना चाहिये कि उक्त दोनों विपयों में जो रीति प्रथा रीति- 
काव्य के पूव॑वर्तों कवियों ने चलाई, वुह् स्वयम्‌ सरक्ृत कवियों की 
उच्छुष्ट! चीज़ थी। विरह-वणन में कृशवा ओर ताप का कथन बहुत 
पहले से चला झ्राता था| विरह-वणन के संबंध में विल्हण लिखते हैं- 


भ्रप्ता तथा तानव मु य पर -- 
- स्त्वद्विप्रयोगेण करद्ग दृऐ : 
धत्त गृहर्तम्भानि वर्त्तितेन 
कम्य यथा श्वास समीर णेन | 
विरह ताप के संबंध में हु लिखते हैं-- 
दुहनज्ञा न प्रथुद वद्यव्यथा 
विरह जैब ४थर्योद नेहशम्‌। 
दृहन मात्तु विशम्ति क्थ रित्रय : 
प्रियमपासुप्रुपासितुमदूधुरा: ॥ 
इसी तरह कि की सूक्ष्मता पर संत्कृत के काव्य में बहुत कुछ कहां 


रीवि-काव्य श्द७ 


जा चुका था | पं० जगन्नाथ ने कमर की सूक्ष्मता समझाने के लिए; 
शूल्ववाद का आश्रय लिया था-- 


अन्य वादान्दैर गशित महायुक्ति निबहै -- 
निरस्ता विस्तारे क्वचिद कल्नव॑ती तन्ुयपि 

असत्त्यति-्याख्याधिक चतुरिम्तास्यात महिमा 
उवत्वम्नेये युगठमत सिद्धान्त सरणि। 


विह्री ने भी उसे "सूक्षम कटि पर ब्रह्म लरें? कह दिया | 


प्रकृति ब्णन के इतिहास पर दृष्टि डालनें से यह पता चलता है 

कि कालिदास के समय मे ही उद्दीपन के रूप में प्रकृति वर्णन को 
अधिक श्रेय मिलने लगा था और वस्तुव॒णंन बहुत कम हो गया 
था। धीरे-धीरे पदऋतुवर्णन का विकास हुआ । इसे “उद्दीपन 
काव्य” मी कह सकते हैं | हिन्दी मे आरम्म से ही उद्दीपन 
रूप में स्वतंत्र वण न 'पदआतु' और “वारहमासे' के रूप में लिखे जाने 
लगे | रीति कवियों ने इन्हे श्रन्यतम कोटि तक पहुँचा दिया | सारी 
प्रकृति, सारी ऋतुएँ उद्दीपन-मात्र | इस घट्ऋतु और बारहमासे की 
बेंधी परग्पता के बाहर भी बहुत लिखा गया, परतु जो लिखा गया 
उसका ध्येय प्रकृति निरूपण के स्थान पर अलकार पाडित्य प्रदशन ही 
अधिक था | इस प्रकार का चित्रण तो आदि कवि में चद्रोपालंम 
( सुन्दरकांड ) के प्रकरण में भी मिलता है, परन्तु वाद के संस्कृत 

काव्य मे तो चद्रोपालम्म और इसी प्रकार के असंयत, अह्त्मक कथनों 

को भरमार है | १० जगन्नाथ के 'भामिनी-विलास” के एक छुंद में 
चद्रोदय को देख कर रवि (विरदी ) कहता है--अंगारों की तरह 

तीक्रण किरणों से भूमडल को भस्म करता हुआ यह तो प्रचंड मारतेण्ड 

निकल रहा है। कोन पशु इसे चद्रमः कहता है ? इसमें नो श्यामता 

दौखती है, वह शशलाछन नहीं है किन्तु रएथूमि में सम्मुख लडकर 


श्प्प हिन्दी ऋविता 


: भरे हुए वीरों के द्वारा फटे हुए मध्यमाग से आकाश की नीलिभा 
ध्यमक रही है | श्लेष के लिए आकाश-पाताल हूंढे जाने लगे और , 
उन श्लिष्ट शब्दों के बल पर प्रकृति चित्रण किया जाने लगा | 

इस प्रकार यह स्पष्ट है कि हिन्दी रीति काव्य ने संस्कृत काव्य 
से बहुत्न कुछ उधार लिया | यही नहीं, उसने अ्रपश्न श श्र प्रात 
से भी बहुत कुछ लिया । प्रात की गाथा-सतसई की बात हम कह चुके 
हैं। भ्रपश्रश का भी ऋण है। दोहा ( दोधक, दोहत्र, दूहा ) का 
पहला परिचय हमें यहाँ होता है ओर बहुत से श्ज्ञार-परक दोहे 
मिलते हैं | हेमचद के व्याकरण में इसी प्रकार के दोहे संग्रहीत हैं | 
इनके अध्ययन से पता चलता है कि सातवाहन की गाथा सप्तशती की 
एक परम्परा प्राकृत और अपभ्र श में बराबर चलती रही । यही नहीं 
कहा जात! कि इससे रीति-कालीन कवि कितने परिचित थे | परन्तु इसमें 
सन्देह नहीं कि रीति-काल में; जाने या अनजाने, यही परम्परा 
विकसित हुई । 

परतु रीतिक्राब्य केवल प्रेम और विलास तक सीमित नहीं है। 
उसने अनेक विषय अपनाये ओर अनेक प्रवृत्तियाँ उसमें विकसित 
हुई हैं । इस दृष्टिकोण से हम रीतिकाव्य के कई भाग कर सकेते हैं-- 

१ लक्षण ग्रन्थ श्रौर उनमें उदाहरण के रूप में आने वाला 
काव्य | 

२. मुक्तक काव्य जिस पर अलक्ित रूप से संरकृृत साहित्य को 
प्रभाव था| 

३. अनुभूतिपूर मुक्तक काव्य | 

४. अन्य रचनाएँ । 

( के ) प्रशस्तियाँ 

( ख ) भक्ति-समन्वित रचनाए 

(ग ) नीति-सम्बन्धी रचमाएँ, 


गीति-काव्य १्८६- 


( घ्‌ ) कथात्मक काव्य 

( ड ) प्रकृति सम्बन्धी रचनाएँ 
इस सूची से हमें मध्ययुग की प्रवृत्तियों का भी परिचय मिल जाता है | 
इत्त समय गोण घराए थीं--भक्ति, नीति, वीरकाव्य (प्रशस्ति काव्यो, 
कथा प्रेम, प्रकृति। प्रकृति अधिकाश वो उद्दीपन के रूप में ग्रहण हुई 
परन्तु 'सेनापति' के काव्य में कुछ अ्रनुभूति-पूर्ण वर्णन भो मिल जाते 
हैं| यह ध्यान योस्थ है कि अधिकांश रीति काव्य उन कवियों द्वारा 
रा गया जो राजाश्रय में रहते थे, या स्वतंत्र रह कर भी राजाश्रय 
प्रात्त करना अपना ध्येय मझ्ते थे। राज पंडित और राजकवि के 
रुप में सम्मान प्राप्त करना ही उस संमय कवियों का लक्ष्य हो गया 
था | अ्रतः रीतिकाव्य परिडतों, राजाओं ओर विलासप्रिय अभीरों में 
विक्रसित हुआ | इसी से इस काव्य में चमत्कार प्रियता और पाढित्य 
प्रदशन की प्रधानता | राजाश्रय में प्रिय कविता की कुछ अपनी 
विशेषताये होती हैं | 

१--पाडित्य 

२--चम कार प्रियता 

रे -काव्य रूढियों श्रोर साहित्य की मान्यताञओं का अ्क्षरशः- 
पालन 

४-प्रे म और विलास 

५- कला ग्रियता, जिसका अथ है भाव पक्त की उपेत्ता और 
अलकार, छुन्द ओर भाषा की पुष्टि की ओर अधिक ध्यान | इस 
प्रकार की विशेषताएं हमें रीतिकाव्य में पूर्णतः मिल जाती हैं। वह 
अपने युग का उसी तरह प्रतिनिधि काव्य है जिंस तरह भक्ति काव्य 
सूरदास और तुलसीदास के युग का । 


कननन-न कण... पमाफंनमतमननभ भायामपहाकसपन्त 


ट् 
भारतेन्दु युग की कविता 


तुलसीदात और बनारसीदास ( १६४३ ) की कुछ कविताओं को 
छोड़ कर अ्रधिकांश कवियों की कविताओं में सामयिक घटनाओं ओर 
परिस्थितियों के चित्र नहीं मिलते | सच तो यह है कि हमारे कवियों 
आर साहित्यकारों ने सदा ही सामयिक जीवन की उपेक्षा की है। 
इसका कारण यह रहा है कि हमारे कवियों ओर साहित्यकारों 
ने सदा ही सामयिक जीवन की 2पेक्षा की है | इसका कारण यह रहा 
है कि हमारा श्रधिकांश साहित्य धर्म-चेतना या काध्य परम्परा से 
प्रभावित रधा है। एक श्रोर सिद्धों, नाथों ओर सन्‍्तों का काव्य है, 
दूतरी ओर राम-कृष्ण भक्त कवियों का | यह दोनों हो वेराग्य मूलक 
हैं| अ्रतः इनमें इधर-उधर कुछ उक्तियों का छोड़ कर सामयिक 
जीवन के नाम पर कुछ भी नही मिलता । रीति काल के कवियों ने 
जीवन को साहित्य के माध्यम स देखा , श्रतः सामयिक जीवन की 
झोर उनकी दृष्टि नही गई । वे केवल प्रशस्ति काव्यो तक ही. सीमित 
रही जिनमें अ्रतिशयोक्ति की ही प्रधानता थी । 


यह उन्नीसवीं शताब्दी के उत्तराद्ध के काव्य की विशेषता है कि 
उसमें परग्परागत साहित्य-धाराशो पर रचना होने के साथ-साथ एक 
नई प्रकार की कविताओं का भी श्रीगणेश हुआ । जैसे- 


(१) जनकविंता--जनगीतों के श्रनुकरण में लिखी कविता | 
(२) सामयिक कविता--सामयिक जीवन और मनोदृत्तियों पर 


/ 


प्रकाश डालने वाली कविताएँ । 
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(३) राष्ट्रीय कविता--देशभक्ति से अनुप्राणित कविताएं, जिनमें 
देश-दशा पर रुदन किया गया है और उत्साहप्रद जागरण-गीत गाये 
गये हैं। साथ ही इतिहास के पुराने गोरवशाली पृष्ठ मी कविता के 
लिए उलटे गये हैं । 

इन तीनों भ्रेणियों को कविता की कोई परपरा न थी। इससे 
उनके जन्मदाताओं को ओर भी अधिक श्रेय मिलना चाहिये। काव्य 
की पुरानी धाराओं के समकक्ष इन नवीन धाराओं की प्रतिष्ठा सरल 
काम नहीं था । जहाँ प्राचीन काव्य के मूल में पत्ायन की प्रवृत्ति है, 
वहाँ यह नवीन काव्य अपने समय के सारे जीवन को समेट कर चला 

- है और उसने काव्य की भाषा, प्रतीक, शैली, विषय सभी में क्रांति 
उपास्थत की है| इस नये काव्य के आदि कवि और नेता मारतेन्दु 
शी हरिश्विद्ध (१८१०-१८८५) ये | 

मई १८७६ की कविवचनसुधा' में भारतेन्दु ने एक विज्ञप्ति 
अकाशित की थी | उसमें उन्हींने सामयिक जीवन के कई पहलुओं पर 
कविता रचने के लिए कवियों को निमंत्रित किया है, वे लिखते 
हैं- भारतवष की उन्नति के जो अनेक उपाय महात्मागण आजकल 
सोच रहे हैं उनमें एक और उपाय मी होने की आवश्यकता है | इस 
पिषय के बड़े-बड़े लेख और काच्य प्रकाशित होते हैं, किन्तु वे 
जनसाधारण के दृश्गोचर नहीं होते | इसके हेतु मैने यह सोचा है 
कि जातीय संगीत की छोटौ-छोटो पुस्तके बने और वे सारे देश, 
गाँव-गाँव में, साधारण लोगों में प्रचारिंत की जायं | यह सब लोग 
जानते हैं कि जो बात साधारण लोगों में फरेलेगी उसी का प्रचार 
सावदेशिक होगा ओर यह भी विदित है कि जितना ग्रामगीत शीघ्र 

फैलता है और जितना काव्य को सगीत द्वारा सन कर चित्त पर प्रभाव 
होता है उतना साधारण शिक्षा से नहीं होता | इससे साधारण लोगों 
के चित्त पर भी इन वातों का अ्रंकुर जमाने को इस प्रकार से जो संगीत 
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फ़ैलाया जाय तो बहुत कुछ संस्कार वदल जाने की आशा है। ”? 
आगे चलकर उन्होंने इन ग्रामगीनों के व्रिपय भी दिये हं--वालविवाह 
से हानि; जन्मपत्र मिलाने की झशास्त्रता, वालकों की शिक्षा, अगरेज़ी 
फैशन से शरात्र की आदत,म्रणहत्या, फूट श्रोर १२, वहुजातित और 
बहुमक्तित्व, जन्मभूमि से स्नेह श्र उसके सुवारने क्री श्रावश्यकता 
का वर्णुन, स्वदेशी--हिन्दुस्तान की वस्तु हिन्दुस्तानियों को व्यवहार 
करना--इसकी आवश्यकता, इसके गुण, इसके न होने से हानि का 
वर्गुन इ्यादि।. 

भारतेन्दु ऋ्रातिद्रश थे | उनका जन्म उस सुधारके युग में हुश्रा 
था जब कुरीतियों के परिहार की वात प्रत्येक चिन्तनशील व्यक्ति के 
रोम-रोम में व्याप्त हो रही थी। उनकी दृष्टि देश के उस भाग पर 
गई जिस पर उन्नति का श्रेय था | यह भाग था ग्रामीण जनता का । 
उस तक केवल 'लोक-गीत' द्वारा पहुँचा जा सकता था! श्॒ट्गार और 
हास्य केगीत तो प्रचलित ही थे। भारतेन्दु की इस विन्ति 
से पता चलता है कि वे श्वज्धार और हास्य को भी कविता का 
विषय वनाना चाहते थे जिससे ग्रामीण जनता का मनोरजञ्ञन हो सके, 
श्रोर कुनेन की कडबी गोलियों पर 'भीठा” चढ़ जाते। परस्तु शिक्षा 
झोर तमाज-सुधार उनका चद्ष्य था उन्होंने सराज तक ही अपनी दृष्टि 
को सीमित नहीं किया था--स्वडेशी, अदालत, स्वदेश, जन्मभूप्ि 
सुधारने की आवश्यकता राष्ट्रीय ओर राजनैतिक विध्रव थे | 
इस प्रकार उन्होंने जीवन के समस्त ज्षेत्रों पर दृष्टि दौड़ाई थी। 
धार्मिक, सामाजिक और राजनेतिक जीवन विशेष लक्ष्य थे | 

सन्‌ १८५७ ई० के विद्रोह के वाद कापनी की निरकुशता श्रौर 
सबेच्छाचारी शासन का अंत हुआ ओर शासन सूत्र महारानी 
“बिवरदोरिया के हाथ आया | इस वप्र के अ्रंत में गंगा-जमुना के संगम 
(प्रयाग) पर महारानी का श्रोपणापत्र पढ़ा गया जिसमें आश्वासन 
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दिया गया कि लोगों के धरम पर किसी प्रकार का आ्राधात नहीं किया- 
जायगा। इस सहृदयतापू्ण घोषणापत्र ने लोगों के हृदयों में कृतश्ञता 
के भाव भर दिये और उनकी वाणी गद्गद्‌ होंकर कवियों के कंठ से 
फूट निकली | १८६६ ६० तक लोग महारानी के राज को रामराज्य 
समभते रहे | विद्रोह के बाद किसानों के लिये बन्दोबत्त हुआ | 
उसमें इतना ऊँचा लगान कूता गया कि कृषकों के पास उसे देने के 
बाद कुछु भी नहीं बचता था। दैवयोग से १८६६ ६० में अकाल 
पडा | इसमे २० लाख के लगभग जन-हानि हुईं। लोग आश्चय से 
आकाश तकने लगे | यह केसा रामराज्य | कवि लोग समभते ये कि. 
अधिकारियों से प्राथना करने पर सब कुछ हो जायगा, परन्तु वहाँ ज़रा 
भी सुनवाई नहों हुई | इससे लोगों के मन में पहली बार विदेशी 
सरकार की छुलना का उदय हुआ | अब तक हमारे कवियों ने राज- 
भक्ति ओर देश-भक्ति को साम्यवाची माना था, अब उनकी रचनाश्रों. 
में राजमक्ति ओर देशभक्ति का दृन्द चलने लगा | १८६६ में मंदी का 
जमाना आया श्रौर १८६८-१८६६ में फिर अकाल पडा | 
इन संब सामयिक धट्नाओं का प्रतिबिम्ब सामयिक साहित्य में 
मिलता है | अब तक लोग अमर साहित्य को ही रचना करते थे, परतु 
अ्रव ऐसा साहित्य भी रचा जाने लगा जिसका उद्देश्य . उपयोगिता 
था | पत्र! इस साहित्य के प्रकाशन के प्रधान साधन थें। अबतक 
प्रतिदिन की घटनाओं की आलोचना करने के लिये कवियों. के 
पाठ कोई साधन न था। अब एक प्रभावशरली साधन हाथ लग 
गया था। इसलिए बहुत कुछ सामयिक कविता पत्रों में प्रतिदिन 
प्रकाशित हुईं। इस प्रकार की कविता का उदू-पत्र साहित्य में' 
अभाव है। इतसे हिन्दी |की समयानुकूलता, युंग-परिवर्तनक्षमता- 
और महानता स्पष्ट है। भारतेन्दुउन लोगों में थे जिन्होंने इस सामयिक- 
कविता का निर्माण किया, इसके लिए आन्दोलन किया, इस प्रकार 
१३ 
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की रचनाश्रों को प्रकाशित करके कवियों को प्रोत्साहित किया । उन्होंने 
सामयिक जीवन के प्रति सदेह को दृष्टि दौड़ाई, उनमें असंतोष प्रकट 
किया ओर जनता के शतयुगजीबी कुसंस्कारों के विरुद्ध भोर्चा लिया। 
उनकी कविता में उनके युग के गद्य के सारे उपादान मिलते हैं श्ौर 
उन्होने खड़ग की भाँति उनका प्रयोग किया है। पिछुल्ले कवियों की 
आति भारतेन्दु ओर उनकी मण्डली के कवियों ने अ्रपने चारों श्रोर 
के जीवन से आँखे नही मूँदी थी, न नायिका-मेद से उसे सकुचित ही 
किया है | मारतेन्दु ने ११ वष की अवस्था में जगन्नाथपुरी की यात्रा 
की थी श्रोर “तहकीकात पुरी की तहकीकात” लिखकर इतनी छोटी 
आ्रांयु में भी अपनी जिज्ञासु, प्राचीनता के प्रति सशथालु ओर बलवती 
प्रकृति का परिचय दिया था। १२ वर्ष की अवस्था में उन्होंने सारे उत्तर 
भारत की यात्रा कर डाली । इन यात्राश्रो में उन्होंने देश की भयंकर 
निधनता, भीषण परपरा-प्रियता का परिचय पायां | उनके नागरिक 
संस्कार उन्हें व्यंग लगे। उन्होंने देखा कि गाँवो की संस्कृति को 
साहित्य का रूप देकर ही वह नागरिकीं की सेवी कर संकते हैं। बाद 
की परिस्थितियों ने भी लोगों का ध्यान गाँवों की ओर किया | जनता 
की भाषा, जनता का रोष, जनता का व्यद्र--उस युग की कविता में 
सज़ीव ही उठे हैं ! 

भारतेन्दु ने कितनी ही ऐसी कविताएँ लिखी हैं जो उन्हें राज- 
भक्त के #ूप में प्रगठ करती हैं, जेसे विक्योरिया के पति की मृत्यु पर 
स्वगंवासी श्री अलवरत वर्णन अंतलिपिका ( १६६१ ), ब्यूक राव 
ऐडिनबंरा के १८६६ 'म॑ भारतागमन के श्रवसर पर श्री राजकुमार 
सुस्वागतपन्र, सन्‌१८६६ में उनके काशी में आने के अवसर पर कवित्त 
(१० माचे, १८७०), सन्‌ १८७१ ई० 'के नवम्बर में टाइफाइड (विषम 
ज्वर) के कारण भ्रीमान्‌ प्रिन्‍्स आफ वैल्स के पीडित होंने पर कवितत 
(१८७६) | तने १८७४ ई० मे युवराज प्रिंस आफ वेल्स' (एड़वर्ड सप्तम) 


भारतेन्दु युग-की कविता रै६ ५, 


के भारत मे आगमन पर लिखी गई “राजकुमार शुभागमन वर्णन” 
(१८७४), मानसोपासन (१ जनवरी, १८७७) ; परंतु अंतिम कविताओं 
में यद्यपि उनकी राजभक्ति वेसी ही बनी है, वे स्थानीय कमचारियो से 
लुब्ध हैं। 'भानसोपासन! में उन्होंने लिखा है--/प्रिय, हम सब 
स्वमाव-सिद्ध राजभक्त हैं | बेचारे छोटे पद के अ्गरेजों को. हमारे चित्र 
की क्या खबर है, अपनी ही दीन छुटाँक पकाना जानते हैं। अ्तएव 
दोनों प्रजा एकरस नही हो जाती ; आप दूरवसे, हमारा जी कोई देखने 
वाला नहीं, बस छुट्टी हुईं। आपके आगमन के केबल स्मरण से हृदय 
गद्गद्‌ श्रोर नेत्र अश्र पूर्ण हमी लो. के हो जाते हैं और सहज में 
आप पर प्राण न्योछावर करने वाले हमीं लोग हैं, क्योकि राजमक्ति 
भारतखंड की मिट्टी का सहज गुण ओर कर्तव्य धर्म है, पर कोई 
कल्लेजा खोल कर देखनेवाला नहीं |” १८७४ ई० में भारतेदु ने 
भारतशिज्ञा' कविता लिखी है जिसमें राज्कुमार को स्वागत -है। 
केविता हेमचंद्र बनीं की कविता की छोया लेकर लिखी गई है। 
इसमें “भारत-जननी” अकुला कर आँसुओं से भीगती आती है और 
शोक ग्रगठ करती है। कविता के अंत में-- हा 
बजे बृटिश डंका सघन गह गह श्द्यू अपार 
जय रानी विष्टोरिया जो जुब राजकुमार 

गवंपूण ढज्ञ से लिखा गया है। १८७८ ई० में अफृयान युद्ध छडेने 
पर इस कविता के कुछ पद लेकर और वहुतसे और: पद 
मिला कर भारत वीरत्व' की रचना हुई -कवि गव से “भारत सैन 
पयान” की बात कहता है ओर ब्रिटिश राज्य की प्रशस्ति में बहुत 
कुछ लिखता है। १८८१ ई० में अफगान-युद्ध की समाप्ति पर उन्होने 
“विजयव्लरी! कविता लिखी ओर मिश्र-युद्ध की रुम्राप्ति पर अगले 
वर्ष (१८२) विजयिनी विजय पताका था वैजप्ती? | (विजबबज़रीः 
में कवि लोगो के उल्लात पर कहता ह-- 


4६६ ' हिन्दी-कविता' 


5 भरी कै 
कहा भूमिकर उठि गयौ के टिक्षत भो माफ़ 
ज्ञन साधारण का भयो ॥थों सिवित्ञ पथ साफू 
नाटक अस उपदेश पृनि समाचार के पत्र 
कारागार भए कहां जो अनम्द अति अन्न 


कविता के अंत में असंतोष स्पष्ट है-- 


भारत कोष बिनास को दिय अति ही भकुज्ञाय 
ईति भीति दुस्काज सों पीड़ित कर को सोग 
ताहू पे धन नाप्त को यह्‌ विन्ु काज कुयोग 
सटे ची डिजरैज्ञी लिट्य चितय नीति के जात 
फेंसि भारत जर-जर भयो काबुल युद्ध अकाल 

ह इत्यादि 


सन्‌ १८००-१८८४ में मारत के लाट भारक्विस ऑँव रिपन के समय 
में वर्नाक्यूलर प्रेस एक्ट (१८८०) तोड़ा गया, मेसूर का राज्य प्राचीन 
राजबंश को सोंपा गया (१८८१), अफगान-युद्ध इन्हीं के समय में 
शमाप्त हुआ, और इलबट विल एवं स्थानीय स्वराज्य-संबंधी ऐक्ट 
कायम हुए । इनके शासन को रिपनाष्टक' (१८८४) लिख कर 
भारतेन्दु ने भ्रद्धाज्ललि दी | परन्तु यह स्पष्ट हे किये अंत समय 
अंग्रेजी राजनीति की शतरंजी चालो को समझ गए हैं। 'नये ज़माने 
की भुकरी” (१८८४) में उन्होंने लिखा है-- 
भोवर भीतर सब रस चूसे, 
हँसि हेंसि के तम मन धन मूसे, 
जाहिर बातिन मे अति तेज़, 
कह सखि साज्न ना अम्रेज्ञ | 
इनकी उनकी खिद्मत करो, 
रुपया देते देते मरो, 


भारतेन्दु युग की कविता शहर 


तब आने मोहि करन रूरात्र, 

क्यों सखि साञन नहों खिताब । 
धन लेकर कुछ काम न जावे, 

ऊँची नीची राइ दिखावे, 
समय पड़े पर सांधे मुंगी, 

क्यो सखि साजन वहि सख्ि चुंगो | 
मतलब ही को बोले बात, 

- राखें सदा काम की घात, 

डोले पहिने सुन्दर जमत्ा, 

क्यो सखि साजन नहि सखि अमला। 


जैसा हम ऊपर लिख चुके हैं, मारतेन्हु. के काव्य में उत्कृष्ट देशभक्ति 
और सच्ची राष्टीयता की भलक मिलती है | लोग यह भूल बातें हैं 
कि राष्ट्रीयता के मूल प्रवत्त कों में उनका कितना महत्वपूर्ण स्थान है। 
उन्होंने भारत के पिंछुते इतिहास को पहली बार कवि के रूप में देखा 
है। जयचन्द के प्रति वे कहते हैं -- 
हाहे त ोका क्गाय जयचेंदवा 
अपने स्वार्थ भूलि लभांये काहे चोटी कटवा बुलाए जय० 
अपने हाथ से अपने कुलके क्ाहे तें लड॒वा कहाए जय० - 
फूट के फल सब भारत बोय बैरी के राह -बुढ्ा ये जय० 
और नासि ते आयोबिलाने निज शुज्ञ कज़री पुताये जुय० 
(वर्षाविनोद, ५०) 
सोमनाथ (महादेव) के मन्दिर दृटने के समय गौरा ( पाव॑ती) का 
उद्वोधन और हिन्दुओं की कम-हिंम्मती देखिए--- 
टूटे सोमनाथ के मंदिर, ऋहू ली न गं।हार 
दौरो दौरो हिन्दू हो रब गोरा करे पुकार 


श्दट्द हिन्दी-कविता 


की कह हिन्दू के जनमल नाहा को जरि मसले छार 
की सब आज धरम तज्ि दिहले यई तदक सबे इफबार 
केह हागत गोहार न गोरा रोथे जार वेज 
अव जग हिन्दू केंहू वाही मूठे नामें के वेबहार 
(वही, ५१) 
परंतु वह प्राचीन गोरवगाथा भी नहों भूत्ते हैं-- 
धन घन भारत के सब क्षत्री जिनशो सुत्रस धुज्ा फहगय 
मारि मारि के सत्र दिए है लाखत बेर भगाय 
महानन्द की फोज सुनना ही डरे सिकंदर राय 
राजा चंद्रगुप्त ते आ£ बंटी सिल्यूकल की ब्याय 
सारि बलूचिन विक्रम रहे शक्कारी पदवबी पाय 
बापा कासिम तनय मुहम्मद जीत्यो सिंध दियो उतराप्र 
आयो मामृ चढ़ि दिल्‍्दुन पे चोदिस बेसा सेन चढ़ाय 
सुन्मान सत्र तेहि बाप सार लखि सब विधि दियी हराय 
लाहोर राजा जयपाल्न कोप्यो चढ़ि खुरासान पर धाय 
दिनों प्रात आनंदपाल पर छाँडयो देस धरम नहिं जाय 
( बही, ५१) 
स्वयं अपने तभय में पूर्वी पश्चिमी सभ्यता के संबात को उन्होंने भली 
भाँति पहचाना है-- 


भारत में ऐहि समय भई दै 
सब कुछ विनदि पयान हो दुँरंगी । 
आधे पुराने पुरावहिं मान 
आध मर किरिस्तान हो दुश्रंगी। 
क्या ता गद॒ह्ा को चना चह्ावे, 
कि हो दयानंद जाय हो दुश्रंगी ॥ 


भारतेन्दु युग की कविता 4६६. 


क्या तो पढ़े कैथी को क्रिवद्ित 

कि।कोई वरित्टर धाय हो दुु्रंगी | 
एही से भारत नाम भया, 

सब जहाँ यही हाल हो दुइरंगी ॥ 
होठ एकसत भाई से अब, 

छोडहु चात्न कुचाज्ञ हो हुइरंगी ॥ 

(ही, है| ३) 
“प्रवोधिनी” में भगवान्‌ को जगाने के लिए जो श्रृज्ञारिक पद हैं, 


उनके अत में वे भारत की दुदशा की याद बडी मार्मिकता से दिलाना 
नहीं भूले हैं-- 


.दूबत भारत साथ बेगि ज्ञागो अब न्ञागों+ 
आज दब एहि दहन हेतु चहूँ दिलि सो लागो ॥| 
महामृदृता वायु बढ़ावत तेहि अनुरागो। 
कृपा दृष्टि का वृष्टि चुकापहु आल्षत्त त्यागो॥ 
अपुनो अपुनायो जानि के करहु कृपा गिरिवर धारसल । 
ज्ञागो बलि बेगहि नाथ अब देहु दोन हिन्दुन घरन ॥ १७ ॥ 


उनकी राष्ट्रीयता हिन्दू राष्ट्रीयता थी, ' यह उनके “कपू रमंजरी” 
(नाटक के भरतवाक््य से सिद्द है-- 


उन्नत वित हे आय परस्पर प्रीति बढ़ावे 
पृपट नेह तत्रि सहज रूत्य व्योहार चल्लाव 
जव॒न ससरगजात दोष गन इन सो छूटे 
धरे का 
पबे सुपथ पथ चले नितहि सुख मम्पति लूटे 
् [प | 
तज्जि विविध देश रवि ऋर्मयांत एक भक्ति पथ सब गहै 
+ रू 4] 
हिंच थोग वल्ली सम गुप्त हरि प्रेमघार नित ही वहे 


२९० है हिम्दी-कविवा 


इसीलिये उनका ध्यान “भारतमाता” (बल्णाल) पर गया श्रोर उन्होंने 
उसका हिन्दी रुपांतर 'भारत जननी नाम से किया | एक वडा भारी 
खेंडहर है | एक टूटे देवालय के सहन में एक मेली साडी पहने, 
बाल खोले, भारत जननी निद्धित-सी बेठी है, भारत-संतान इधर- 
उधर सो रहे हैं। भारत-सरस्वती आती है ओर इस उदासी का 
कारण पूछुती है। कई बार जगा कर, हार कर रोती हुई जाती है। 
भारत-दुर्गा आती है। रोते-रोते ह्वथ करी तलवार छोड कर जाती है| 
आरत लक्ष्मी आती है श्रोर उत्तर न पाते-पाते रोंती हुईं चली जाती 
है, तव भारतमाता की आँखे खुलती हैं ओर वह दुखी होती है कि 
लक्ष्मी क्रिधर गई ।अब यह लडके क्‍या करेगे ! इनको जगा कर 
चत्तात कह दूं | एक को उठाती है तो पहला सोता है, इसी प्रकार 
सबको भारतमाता ने उठाया किंठु सबके सब फ़िर पूर्व सो गये। 
परठु भारत | जननी साइस नहीं छोडती, उद्योग करती है। फलस्वरूप 
वे जागते हैं परत सोने पर त॒त्ते हैं। केसे उन्हे उद्बोधन दे ! वह 
उन्हीं के प्र/चीन गोरव की कहानी कह कर धिक्कारती है। जब बालक 
पूछते हैं तो मारतमाता उन्हे महारानी विक्दोरिया के चरण कमलों में 
अपने दुःख का निवेदन करने को कहती है | वे पुकारते हैं | एक साहिब 
आता है और उनके इस कोलाहज़ के लिए भत्ना करता है, परतु 
दूसरा साहब आकर उन्हें इंगलेंड-चन्द्र-लांुन कहता है और आश्वा- 
सन देता है | ह 

इस रूपक से भारतेन्दु की राष्ट्रीय विचारधारा स्पष्ट हो जाती 
है| वे अ्रच्छी तरह अपने देश-वार्ियो की स्थिति को जानते हैं-- 

(१) वे राजभक्ति दिखाने के लिए भी परतंत्र हैं। या इम 
लोगो की तो यहाँ तक इच्छा होती है कि सेना-विभाग में जाकर 
महारानी की ओर से उनके शत्रुओं से प्रथम ही युद्ध कर, भोर॑ इससे 
अपने को प्रतिपालित कर, परन्तु वह भी तो नहीं करने पाते !” 


बी 
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(२) उनकी प्राथना पर ब्रिटिश सरकार (विक्टो रिया) कोई ध्यान 
नहीं देती । इसे प्राथना पर भारत का अंग्रेज शासकवर्ग गुर्रता 
है। दो-चार स्वतन्त्र अंग्रेज भले ही आश्वासन देते रहें । - 

(३) ऐसी अवध्या में चारा क्या है--पैय ओर आकशुद्धि एवं - 
एकता के लिए प्रयत्न (“अमिमान, लोभ अपमान; आत्मतम्मान,' 
प्रशंसा, परजात निंदा, इस सबका सोबधानीपूर्वक परित्याग करो, 
घैयंका अवलबन करो”. » ४ ४. धैय:- 
उत्साह और ऐज़्य के उपदेशों को मन में रख, इस दुखिया के हुःख- 
बूर करने में तन-मन से तलर हो |?) - - ० 

सच तो यह है कि भारतेन्दु का हृदय देश की दुदशा पर व्यथित- 
है| अनेक गीतों में भारत की मंगज्ञाकांक्ा के लिए कवि की व्यग्रता- 
उसके देश प्रभ की उच्चतम प्रतीक है। भारत की खतंत्रता श्रौर 
तस्जन्य दुव्यवस्था के प्रति भारतेन्दु का ग्लानि-भाव बद् गहरा है। 
परन्तु भारत की दुद शा सम्बन्धी उनके गीत अ्रतीत के गोरवगान 
और वतमान के प्रति जागरूक, उद्वोधन के कारण पराजय के गीत 
नहीं हैं| फिर भी हम देखते हैं कि इतने पर भी भारतेन्दु ने सरकार 
का सक्रिय विरोध नहीं किया। वह अंग्रज़ राज्य के 'चिरथापहु' 
(चिरस्थापन) के लिए कल्याण कामना करते दिखलाई पड़ते हैं ओर 
उनकी कितनी ही सामयिक कविताओं ने देश-भक्ति में राजमक्ति का रूप. 
ग्रहण कर लिया है । वास्तव में भारतेन्दु, 'लिबरल' ये जेसा पं० बद्री- 
नारायण चोधरी प्र॑मघन' ने तृतीय हिन्दी साहित्य सम्मेलन के माषण 
में कह है। वे एक साथ ही राजा ओर प्रजा के पक्षपाती थे | राजा के 
इसलिए कि परिस्थिति इस प्रकार की थी कि स्वतंत्र देशी राज्य 
अँंग्र ज़ी शासकों से भी अधिक निरकुश हीकर जनता का हनन करते 
थे | 'विषस्य विषमोषधम्‌! (नाटक) के अध्ययन से स्पष्ट हो जाता है 
कि-भारतेन्दु ने विदेशी राज्य को अनिवाय परिस्थिति में विष समझ 
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कर ही उपयोगी माना है | सच तो यह है कि वह सदा प्रजापत्षी ही 
अधिक रहे | ओर कदाचितू अन्तिम समय तो उनका दृष्टिकोश एक- 
दम क्रातिकारी हो गया था। क्षत्रिय पत्रिका! के सम्मादक बा० राम- 
दीनसिंह को उन्होने एक पत्र में लिखा था--“भ्रबकी बकरीद में 
भारतवष के प्रायः अनेक नगरों में मुसलमानों ने प्रकाश-रूप में जो 
गो-वध।किया है उसमें हिन्दुओ की सब प्रकार की जो मानहानि हुई है 
वह अकथनीय है । पॉलिसी-परतंत्र गवरनमेंट पर हिन्दुओं की 
अकिंचितकरता ओर मुतलमानो की 3ग्रता भलीमाति विदित है। 
यही कारण है कि जान-बूक कर भी वह कुछ नहीं बोलती, किंतु हम 
लोगों को जो भारतवष में हिन्दुओं के बीच में उत्तन्‍्न हैं, ऐसे अपसंर 
पर गवनमेंट के कान खोलने का उपाय अवश्य करणीय है |” 
(ब्रंजरतन दास, ० ३३०) यह स्पष्ट है कि भारतेन्दु मुतलमानों के 
राज्य को खदेशी राज्य नहीं समभते थे ओर अग्नेज़ राज जिंस 
अराजकता का स्थानापनन बना था, उसकी मीषणुता भी वे जानते थे। 
इसी से हम उनकी कविताओं में देशभक्ति और राजमक्ति का वह 
मिश्रण पाते हैं जो भारतेन्दु युग के सामयिक एवं राजनीतिक काव्य 
की विशेषता है | १६०४ ६० के बंगभंग के आन्दोलन के बाद राज- 
भक्ति की आवाज धीमी पड गई थी श्लोर भहायुद्ध के बाद 
वह लोप हा गई | परन्तु १६वीं शताब्दी' तक जनता ओर 
जनता के प्रतिनिधियों का अ्रेंग्रेजी राज्य की बरकतों में अडिंग 
विश्वास था | हाँ, अंतिम दशाब२ में महामारी, अकाल आदि 
भर्यकर कष्टों में उन्हे सरकार और देश के स्वार्थों की विषमता का 
ओ[भस अवश्य मिलाथा | इसीलिए हम देखते हैं कि प्रगतिशील 
लाटों की प्रशंधा लिखी जाती है श्रोरं हम उन्हे उनकी ऐतिहासिक 
घटनाओं में गोरव का 'अनुमव करते हुए पाते हैं निन्‍्होंने देश के मान 
को बढ़ाया ओर उसके वीरत्व की स्थापना की । उन्होंने अफुगान-चुदछू 
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की समाप्ति कर कविता लिखी, भारतीय प्रौजों की मिश्र की विजय परू 
उन्होने कीर्तिगीत गाये। इन कविताश्रां में अ्रग्र जी राज्य के प्रति जो 
अडिंग विश्वास भलकता है वह हमें आज अग्रगतिशील “जान पड़ेगा, 
परन्तु उसे राजमक्ति के साथ देश हितैष्रियता -भी बधी थी | परन्तु इनः 
सव॑ प्रशस्तियों के पोछे स्वीकारता का स्वर हांते हुए भी असंतोष स्वष्ट- 
है| उनकी नए ज़माने की 'मुकरी' (१८८४) में यह अ्रसतोष अनावृत 
सामने आता है । हमें यह स्मरण रखना चाहिए कि अ्रभी कांग्र स का 
जन्म नहीं हुआ था श्रौर राष्ट्रीय भावना वंगाल जैसे प्रगतिशील प्रांठ 
में भी सोई हुई थी। भारतेन्दु ने जो इस जातीय, राष्ट्रीय एवं: 
सामयिक कविता का सूत्रपात किया, वह बाद के १श्व्षों में बहुद 
विकासत हुई शोर धीरे-धीरे उसमें असंतोष, विद्रोह ओर ज्ञोम का रूप... 
ग्रहण होने लगा । भारतेन्दु को काव्य -की इस धारा के प्रवतक होने 
का श्रेय मिलना चाहिए. | १८०० ई० के बाद हिन्दी कविता का नए: 
दक्ष से सस्कार हुआ |पं० महावीरप्रसाद द्विवेदी इसके नेता ये |“ 
काव्य की कितनी ही नई बात उठी; परतु सामयिक काव्य बहुत शीघ्र- 
ही लोप हो गया और जन कार्व्य भी | लावनी, ठुमरी, मुकरी, चलते 
गीतो के ढज्ञ की कविता, मिश्र-काव्य (नोटंकी के ढल्ञ की कविता)-- 
इनका स्थान संस्कृत वृत्तो ने ले लिया | भाषा में भी परिवतन हुआ | 
काव्य की भाषा गद्य की भाषा से कुछ अलग हो गई | कविता का 
जन-संफ्की जाता रहा | इससे वह लोक-जीवन से दूर जा पडी । द्विवेदी 
युग की कविता भारतेन्दु-युग की कविता पर नागरिक सरुंकारो और 
पुरातनप्रियता की विजय है। उसमें वह जरीवन-शक्ति “नहीं जो 
भारतेन्दु ओर उनके दृष्ट मित्रों की कविताओं में है | बीसवी शताब्दी 
के ४३०४७ वर्ष वीतने पर आज हम फिर सोमयिके कविता की 
आवश्यकता समभने लगे हैं और उसकी शैल्ली और <रुक्ृति गढने में 
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लगे हैं । इस त्षेत्र में हम भारतेन्दु द्वारा धथापित परपरा को ही आगे 
बढ़ावेगे | 
ऊपर जो कहा गया है उससे स्पष्ट है कि भारतेन्दु के साथ हिंदी 
कविता के विषयों और उनके प्रकाशन की शैली में क्रांति हो गई। 
इतिहात की दृष्टि से वर्तमान काल कुछ पहले, लगभग पलासी युद्ध से, 
आरम्म हो जाता है, परंतु हिंदी कविता पर नवीन प्रभाव ग्रृंदर के 
वाद से ही पडने आरम्म हुए | इन्होंने ही कालांतर में उसका रूप 
डदल दिया ग्रतः मारतेन्दु को ही वर्तमान हिंदी कैबिता का ्रादि 
कवि! होने का श्रेय मिलता है | 
प्राचीन हिंदी कविता के विंषय धरम और “ज्ञार थे, नवीन हिंदी 
काव्य में धर्म को गौण स्थान मिला । प्राचीन कवि रस-पुष्टि पर अ्रधिक 
बल देते थे, नवीन कवि माव प्रकाशन औ्रौर भाव पुष्टि को ध्यान में 
रखते थे | देश की नवीन परिस्थितियों ने स्वतंत्रता की भावना, देशप्र म, 
समाज मुधार की भावनाओ्रों को जन्म दिया | कविता के लिये नये विषय 
मिले | उसका रूप ही नया हो गया | 
भारतेन्दु के समय से वतमान हिंदी काव्य की जो धारा बही है 
उसमें प्राचीन काव्यधारा की कई प्रवृत्तियाँ भी सम्मिलित हैं--वैष्णव 
(रामकष्णमक्ति) भक्ति, निगु ण (संतमावना) रीति ज्ञार भाव । परंठु 
साथ ही जिन नई प्रव्ृत्तियों का समावेश हुआ है उन्होंने इन माव- 
दाझ्नों को शियिल कर रखा है | इनमें सबसे प्रधान राष्ट्रीयता, देश प्रे मं 
श्रथवा स्वतंत्रता की भावना है। राष्ट्रीय वीरों का गुशगान, राष्ट्रपन्‍न 
"कें लिए. दुःख प्रकाश, समाज की अवनति के प्रति च्ोम, कुरीतियों 
के परिहार के लिए. अधीरता और ततरता तथा हिन्दू हितैषियता 
(जातीयता) ये भारतेन्दु काल के काव्य के प्रमुख विषय हैं-- 
कहाँ गये विक्रम भोज राम बलि कण युधिष्ठिर 
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द्रगुप्त चाणक्य कहाँ नासे करि के थिर 
कहाँ क्षत्र सब मरे जरे सब गये किशे गिर 
कहाँ राज को तौन साज जेहि जानत है चिर 
कहेँदुग सेन धन वल गयो धूगहिं घूर दिखात जग 
जागो अब तो खल बल दलतन रक्षहु अपनो आय मग 


(भारतेन्डु) 
सत्रीगण को शिक्षा देवे कर पतिन्रता यश लेबें 
मूंटी यह गुल्लाल की त्ञांती धोषत ही सिटि जाय 
बात्ञ ज्याह की रीति मिटाओ रहे लाली मुख काय 
विधवा बिलप नित घेनु करें कोड ज्ञागत हाय गोहार नहीं 


(अतापनारायण मिश्र) 


यह समय भारतवष के लिए अत्यंत संकट का समय था। देश ने: 
हथियार डाल दिये थे। एक नई संस्कृति और सभ्यता से उसका 
संधर्ष चल रहा था, देश में अ्ंग्र जी शिक्षा-प्रातत एक जने-समुदाय धीरे: 
धीरे खडा हो गया था। भारतीय धर्म-कर्म और उंस्कृति-तम्यता की 
बात को भूल कर यह नया शिक्षितवर्ग “साहब” बना जा रह था। 
ऐसे उमय में भारतीयता के लुप्त हो जाने का डर था। हमारे कवियों: 
ने जहाँ समाज को उदार बनने के लिए, ललकारा-- 


पित पति सुत करतज्न कमल लाजित लतनना लोग 
पढ़ें गुनें सोखे सुने नास सत्र जग सोग 
वीर प्रसबिनी बर-बधू दोइ दीनता खोय 
नारी नर अरधग को साँचहि स्वामिन होय 


( मारतेन्दु )- 


वहाँ हिन्दुओं की मानसिक दासता पर छ्ञोम भी प्रकट किया-- 


<४< ६ ' हिन्दौ-कंक्शा' । 


अँप्रेजी हम पढ़ी तक अँगरेज़ न बनिहैं 
पहिर कोट-पतलून चुरुट के गर्बन तनिहें 
भारत ही मे जन्म लियो भारत ही रहिहै 
भारत के ही धर्म कर्म पर विद्या गहिहै 


(अंबिकादत्त व्यास) 


सबै विदेसी वस्तु नर गति रत रोति लखात 
सारतीयता कछु न अब भारत में दरसात 
हिन्दुस्तानी नाम सुनि अब थे सकुचि लजात 
भारतीय सब वस्तु ही सो ये हाथ घिनात 


(प्रे मघन) 


यद्यपि कवि श्रेंग्रे जी शासन को अच्छा समभते थे, परतु उन्होने अपने 
-सभय की राजनैतिक जाणति को भी-पहचाना और ब्रिटिश - शासन की 
-बड़ाई करते हुए-भी दुयनीय दशा के करुए चित्र रखे-- 


अँगरेज राज सुख, साज सजे 'सब भारी- 

पै धन विदेश चल्नि जात इहै अति ख्वारी 

ताहू पे महंगी क्राज्ञ रोग बिस्तारी 

दिन दिन दूने दुख ईस देत हा हा री 

सब के ऊपर टिक्‍्कस को आफत आई 

हा हा भारत दुदेशा न देखा जाई 

( भारतेन्दु ) 

कांग्रेस की स्थापना हो जाने से ( १८८५ ६० ) देश में आशा का 
आंचार हुआ ओर कवियों ने नवजागरण का शखनाद किया-- 


हुआ प्रबुद्ध वृद्ध भारत लिम भारत' दशा निश्ञा का 


भारतेनु युग की,कविता २५७७ : 


सममभ अंत अतिञय प्रमुद्तित हो तनिक जब उसने ताका , 
उम्तति पथ अति एच्छ दूर तक पड़ने रूंगा दिखाई 
' खगवंरेसातरमू सधुर ध्वनि पढ़ने क्षगी सुनाई 
उठो आय उंतान सँभल मित्न धर ने विज्म्व ल्गाओ, 


(प्रमधन) - 


एक अन्य महत्वपूर्ण परिवतन कवियों का. प्रकृति के प्रति दृश्टिकोश 
है| आधुनिक काव्य में प्रकृति को जैसा स्थान मिला है, वैसा पहले 
कमी नही मिला था | पं" श्रीधर पाठक की 'ऊजड ग्राम), 'काश्मीए- 
सुषमा” आदि कविताशं ने कवियों के लिए एक अभिनय क्षेत्र उपस्थित 
किया | उनकी -कविता में पहली वार प्रकृति को काव्य में स्वतंत्र रूप 
से स्थान मिला। उसकी एक अपनी अलग सत्ता. प्रतिष्ठित हुई .। 
ओँग्रे जी कवि पोष श्रोर गोल्डस्मिथ से वे विशेष रूप से प्रभावित थे.) 
हिंदी कविता के अगले बीस वर्षों (द्विवेदी युग) के कवि उनकी प्रकति 
सम्बन्धी कविताओं से बराबर प्रभावित रहे | 


परवर्ती भारतेन्दु काल (१८८५- १६०८) में ये प्रवृत्तियाँ निरंतर 
विकसित, परिमाजित एवं अनेक अन्य अन्तःप्रवृत्तियों से प्रभावित होती 
हुई अब तक चली आ रही हैं | पहले १०-१४ वर्षो में तो कोई विशेष 
परिवतन दिखाई नहीं देता | परन्तु शताब्दी के अ्रद में पं० रामचरित 
उपाध्याय, हरिश्रोध! पं रामचन्द्र शुक्र, पं" झूपनारायण पाड़ेय, 
वाबू मैथिलीशरण गुप्त प्रभृति कवियों ने मारतीयता, हिन्दू जातीयता,' 
राष्ट्रीयता जैसे विषयों पर बहुत कुछ भारतेन्तु मंडली के दक्ष पर 
लिखा । अंतर यह रहा कि स्वावलत्रन का भाव अधिक हो गया 
ऑँग्रेजी राज्य का गुणगान कुछ कम हो गया, काव्य में कला का 
अधिक प्रवेश हो पाया । 
यह स्पष्ट है कि साहित्य के नाम पर उन्नीसवों शताब्दी के काव्य 
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साहित्य में अधिक नही हैं | इसका कारण स्पष्ट है। प्राचीन काव्य- 
धाराएं, इस सभय प्रायः शक्तिहीन हो चली थीं, अतः उनमें योग 
देने वाले कवि केवल परंपरा का ही पालन कर रहे थे। जो'नई 
प्रवृत्तियाँ भारतेन्दु ओर उनकी मंडली के कवियों के काब्य में विकसित 
हुई, वह साहित्य के मीतर से नहीं, सामयिक जीवन के भीतर से आई । 
उनके विषय गद्यात्मक थे श्र उनमें साहित्यिकता का संमावेश सचमुच 
एक कठिभ काम था | कविता सामयिक्, सामाजिक और राजनेतिक 
विषयों पर हो और उसमें श्रेष्ठ साहित्य के भी गुण हों, यह बात 
भारतेन्दु-युग के कवियों के बूते के बाहर थी। इसमें सन्देह नहीं कि 
उन्होंने काव्य-विषयों के लिए जीवन के कोने,द्व ढ़ने की नई परंपरा 
चलाई ओर आधुनिक काव्य का प्रवर्तन किया, परत वे स्थायी काव्य- 
सर्म्यत्ति बहुत कम दे सके | वास्तव में भारतेन्दु युग के अ्रधिकांश 
कान्य-साहित्य को हम प्रचारात्मक कह सकते हैं| 


इस प्रचारात्मक काव्य-साहित्य का मेरुदंड था राष्ट्रीय भा। 
श्८८४ में कांग्रस की स्थापना ने कवियों में नया भावोच्छुबास भर 
दिया | यद्यपि भारतेन्दु हरिश्चंद्र ने १८८२ ६० में ही लिखा था-- 


हाथ पचनद, हा पानीपत । 
अजहेु रहे तुम धरनि बिराजत॥ 
हाय चितोर निल्कज तू भारी । 
अजहुँ खरो भारतहिं मँमारी ॥ 
जा दिन तुब अधिकार नसायो । 
ताही दिन किन धरनि समायो॥ 
रह्यो कल्ंक न भारत माना | 
क्या रे तू बाराणसि धामा ॥ 


भारतेन्दु युग की कविता ५२१६ 


परन्तु राष्ट्र य भावना श्रीधर पाठक की हिंदी वन्दना'(१८८५) 
आरम्भ हती है-- 


जय जयति खांघोने, .. हिंद 
जय जयति जयति प्राचीन,  हिं' 

हिन्द अनूप अगंम बन, प्रम-बेल-रस:पुंत्र 
श्रीधर-मन-मधुकर फिरत गुजेत नित नवे छुंज़ 


मनोविनोद' (श्रीरर पाठक), 'स्फुट कविता” (आलमुकुन्द गुप्र) और 
धशलोकोक्ति शनक' (प्रतापनारायण) की अनेक कविताएँ भारत के 
गौरव, देश की दरिद्रता और उत्साह-बद्ध क प्रेरणाओं से भरी हुई 
हैं। परत केवल राष्ट्रीय भाव ही इन कवियों के प्रचार का विषय नहं 

था । उन्‍मीसवी शताब्दी के अंतिम पचास वर्ष धार्मिक श्रान्दोलनो के 
यप्न ये और स्वयं हिंदी प्रदेश में ब्रह्मसमाज, आयसमाज, सनातन- 
घर्ममडल, ईसाई पादरी ओर तबलीगी मुसलमानों की संस्थाएं क्रिया- 
शील थीं | गोरक्षा, बालविवाह का निषेध, विधंवाविवाह, अविद्या, 
नशेवाजी वशणुभेद, जुआ, स्त्रियों की दुदशा, विवाहों के अवसरों पर 
अपव्यय इत्यादि, इत्यादि न जाने कितने समाजी विषय काव्य का रूप 
शरण करके सामने आये | यह आश्चय की बात है कि काव्य में यह 
नई परपरा केसे चल पडी | संभवतः इसका जन्म लोकंगीतो और 
जनकाब्यों के अनुकरण में हुआ | कवियों ने दिंदीकविता के इतिहास' 
में पहली बार अपने चारों तरफ खुली आँखों से देखा ओर काव्य केः 
कलाश से नीचे उतर कर वह भाौँति-भाँति के सामाजिक और राज- 

नैतिक बन्धनों में वे घे जन-समुदाय के पास खड़े हो गये । छ्विवेदीयुग 

में सामयिक काव्य की यह परमरा नष्ट हो गई। कवियों ने जीवन की 
और से आँखे फेर लीं। वे केवल साहित्य, केवल शास्त्र, केवल कला 
के पुजारी वन बेंठे | उन्होंने प्रगतिशीलता से हाथ धो लिया औरु 

१४ 
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त्वप्नों के संसार गढने लगे | भारतेन्दु युग .के काव्य की सब से सुन्दर 
देन --तामयिक काव्य --की उपेक्षा ने बीसवीं शताब्दी के छुत्तोस 
वर्षों के काव्य को कल्ना की दृष्टि से चाहे जितना पुष्ट किया हो, उसकी 
जीवंत शक्ति को नष्ट कर दिया है । भारतेन्दु युग के काव्य में कल्पना 
को उतनी उड़ान नहीं, छुद्टों की विविधता और कल/त्मकता नहीं, भाषा- 
शैल्ञी के नए-नए प्रयोग नहीं परंतु बहुत कुछ ऐसा है जो परवर्ती 
काव्य में नहीं है, जो इतना प्राणवान है कि आज पचास वंष बोतने पर 
भी हमें विभोर कंर लेता है। 


९ 
(७ 9 
हिवेदी युग का काव्य 

१६०३-०४ में ५० महावीरप्रसाद द्विवेदी ने सरस्वती! ( मासिक 
अन्न, प्रयाग) का संपादकत्व ग्रहण किया ओर कुछ ही सभय बाद उन्होंने 
काव्य की भाषा और उसकी शैली के संवध में एक विशांल-अआ्रन्दोर्लेन 
का सूत्रपात किया | वास्तव में काव्य की भाषा के संवन्ध में तक-वितक 
भारतेन्दु युग में ही होने लगे थे, परंठ भारतेन्दु युग के कवि प्राचीन 
परमराश्रों की ओर अधिक भ्ुकते थे, अतः वे इस विषय'में कुछ भी 
स्थिर नहीं कर सके । 'भारतमित्र' और 'हिन्दोस्तान! की पुरानी फांइलों 
और कुछ पुस्तकों से भाषा-संबन्धी इस वाद-विवाद पर विशेष रूप से 
प्रकाश पड़ता है। उननीसवीं शताब्दी के पहले चतुर्थाश में खडी बोली 
गय का प्रवतन होगया था श्रोर १८२६६० में कलकत्त से निकलने वाले 
पहले हिंदी पत्र 'उदंतमातश्ड' की भाषा पहुँह की बोली? (खढ़ी बोली) 
ही थीं। रजा शिवप्रसाद, मारतेन्दु, प्रतापनारायण मिश्र, वालकृष्ण मेद्ट 
ओऔर वालमुकुन्द गुप्त प्रभूति अनेक महान गद्यकारों ने इस भाषा की 
रूपरेखा निश्चित की श्रौर उसकी शैलियों को गढा। परंतु-काव्य 
भाषा के रूप में व्रजमाषा का जो एकत्षत्र साम्राज्य सूरदास के|समय 
से चला अर ता था, वह उसी तरह चलता रहा। भारतेन्दु युग में कविता 
के विषयों में नवीनता श्रौर सामाजिकता ने प्रवेश, अवश्य क्रिया, महँगी 
श्ौर टैक्स काव्य के नए. विषय बने, परतु भाषा अधिकांश ब्रज ही रही | 
गद्य और पद्म क' भाषा की विमिन्‍नता के विरुद्ध कुछ करना श्रावश्यक 
जान॑यडा । खड़ी बोली में भी कविता हो, यह दृष्टिकोश सामने रखा 
गया | परतु व्यावहारिक, बाजार, खडी बोली में सुन्दर काव्य-रचना हो 
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सकती है, इस विषय मे मतमेद था | फिर भी लोक-रुवि गद्य और पद्म 
की एकता की और बढ रही थी । भारतेन्दु ने स्वयम्‌ १८८४, ८५ में 
पत्नो मे कुछ खडी वाली के सोरठे, दोहे ओर लोक गीतों के आधार 
पर गढ़े कुछ छुद छुपाये श्रोर साहित्य-रसिकों से उनके संबन्ध में सम्मति 
चाही | इस प्रकार के प्रयोग अन्य कवियों ने भी किये परंतु मूल रूप 
से काव्य की भाषा ब्रजमाषा ही रध्दों । खडी बोली कविता-का पहला 
गंभीर प्रयोग श्रीधर पाठक का 'एकातवासी य।गी' (१८८६६०) है । 
१८८८ ई० में बाबू अयोध्यानाथ खन्नी की पुस्तक खड़ी बोली का 
आन्दोलन! छुपी |इस पुस्तक द्वारा खढी बोली के कावध्य-भाषा 
बनाने के अन्दोलन को स्थायित्व मि्ञा | 

परतु खडी बोलो” कोई नई भाषा नहों थी। यह शताब्दियों पहले 
से कुरुपाचाल प्रदेश मे जन-माषा (बोली) के रूप में चली आ रही 
थी । '&ंदवी काव्य! के नाम-से जो काव्य प्रसिद्द है, वह वस्तुतः खडी 
बोली का ही साहित्य है जो १९वीं शताब्दी के बाद विशेषतः मुसलमानों 
द्वारा रचा गया। भयूद्दी (१०४१-११२१), फूरीद (११७३-१२६५); 
खुसरो (१२५३-१३२५), खूबमुहम्मर चिश्ती (१४५३६-१६१४), कुली 
कुतब्शाह (१५८०-१६१ १) इस भाषा के प्रसिद्ध कवि थे | हिंदी खडी 
बोली का प्रान्ोन काव्य-साहित्य इतना विस्तृत नहीं है, परतु कबीर 
(१३६६-१५१८) और नानक (१४६६-१४१६) का साहित्य हिंदी खड़ी 
बोली का साहित्य ही माना जायगा । पं “रामचद्र शुक्ल ने जिसे सधुक्कडी 
बोली ६ हा है, वह खडी बोली का अ्रन्य माषा-प्िश्रित रूप है। १७८ 
१८ वी शताब्दी में खड़ी बोली के रद रूप का काव्य क्षेत्र में व्यापक 
प्रयोग हुआ | मीर, वल्ी, शाह, मुवारिक और ज़॒फूर वा काव्य भाषा 
की दृष्टि से खडी बोली से मिन्‍न नहीं है | प्राचीन कवियों के उदाहरण 
में यह बात ध्यान देने योग्य हे कि उनगी कविता ,अधिकतर ब्रज 
भाषा के प्रभाव से मिश्रित होती थी, परत॒विशुद्ध खड़ी बोली से भी: 
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अनेक उदाहरण मिलते हैं | दादूदयाल (१६ वी शताब्री), आनन्‍्द- 
धन (१७ वीं शताब्दी) और यूदन (१८ वीं शताब्दी) के काव्य में 
खड़ी बोली का पुट व्यापक रूप से मिलता है। इस प्रकार काव्य - 
भाषा के रूप थे खडी बोली के प्रयोग की परसरा ११वीं श ताब्दो से 
१८वीं शताब्दी तक थोड़ी-बहुत , भाषा में वराबर चली आती है। 
श्यवों शत दी में खडी वोली का प्रभाव दूर-दूर तक फैल गया था । 
इसी समय गुजराती कवि दयाराम ने हिंदी से भी रचना की । मुसल- 
मानों का राजाभ्रय प्िलने के कारण खडी बोली के उर्द रुप को जो 
ग्रोदता प्रात हं गई, वह खडी बोली के हिंदी रूप को प्राप्त मै हो सकी | - 
१८वीं शताव्दी में जनमाहित्य ने खडी वोली बविता का प्रचुर प्रयोग 
किया । यह प्रयोग अधिकतः खडी बोली प्रदेश (आगरे इत्यादि) 
में ही हुआ | भगत, खड; नौटड्डी, मंडेती, रात आदि जन मनोरंजनों 
में खच्च बोलो का विशद प्रयाग हुआ और उसका रूप मजा | मगत की 
रचनाओं के कारण खडो बोली की कविंता।दूर दूर के शहरों में 
लोकप्रिय ह सकी । संसावारण को मगते कितनी पसंद हैं ओर उनके 
चित्त पर इनका कितना प्रभाव पडता है, इसका अनुमान वही कर 
सकता जिसने या तो भगत देखी हों या पुस्तक पढ़ी हों । लल्लूलालजी- 
के वशन मन्नूलालजी द्वारा रचे गये सीता राम-चरित्र नामक खढ़ी 
बोली के नाटक में खड्बी वोली का पहला सुगढ़ जन प्रदलित रूप 
मिलता है | आगरे मे ख्यालवाज्ञी भी होती है। वास्तव में सारे 
पश्चिमी हिंदी-प्रदेश में ( कानपुर-लखनऊ तक ) ख्यालवाजी ओर 
लावनी की धूम थी। इसका ढंग कुछ मुशायरा जैसा था 
और यह एक प्रकार की आशु-ऊविता की प्रतियोगिता थी । लोग 
ख्याल बनाकर उसी वक्त कहते | कोई-काई पहले बनाये ख्याल भी 
गाते | कभी कभी दो नामी ख्यालवाजों की मुठभेड़ भी हो जाती, एक 
दूसरे पर ख्याल में कटाक्ष करता, दूसरा ख्याल में ही उसका उत्तर. 
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देता | कबीर में, जो होली के अवसर पर गाये जाते, इसी तरह कीं 
प्रतियोगिता चलती | सच तो यह है कि इन्हीं कुरुचि-सुरुचिपूर्ण 
निम्नंबर्गों की कविताओं ने साहित्यिक प्रयत्नों के लिए क्षेत्र तैयार 
किया । इसी प्रकार की अ्रन्य रचनाओं का नाम 'खड' था। 'खड' की 
कविता श्रधिकतः विशुद्ध खड़ी बोली होती थी। ये अधिकांश 
मोखिक चलते थे, इसलिए लिपिबद्ध नहीं मिल्रते | इनंकी कविता 
इत्तनी जोशीली होती थी कि कभी-कभी गाने वालो में लड़ाई और 
भारपीठ तक हो जाती। उच्च भावों से भरी अत्यन्त मनोरंजक 
वीर-रस-प्रधान कथाएँ इनमे पाई जातो हैं, जेसे श्रमरसिह राठोर, 
दयाराम गूजर आदि | 

खडी बोली के पहले कुछ कवियों का ध्यान इस लोक-संस्कृति की 
श्रोर गया जिक्रका प्रकाशन खडी बोली के गीता में होता था। 
श्रीधर पाठक ने अपने काव्य में जनप्रचलित छुंदों का व्यापक प्रयोग 
किया है । द्विवेदीयुग में साहित्य का मुख जनता की श्रोर से हटकर 
संस्कृत श्रोर मराठी काव्य-साहित्य की ओर हो गया। फलतः वर्णवृत्त 
छुंदों को अधिक महत््व मिला | हज़ारों वर्षों से गायकों ओर जन- 
कथाकारों के कठ मे मजे लोक प्रचलित छुंद उपेत्तित रह गये | परंतु 
अंत में इन छुन्दों मे स्वयं अपनी शक्ति से साहित्य में अपना स्थान 
बना लिया | 

साधारणुतः १६०० १६१८ तक को काव्य प्रवृत्तियों को हम ६वेदी- 
जी से सवन्धित करते हैँ | यही वह समय था जब वह क्रियाशील रहे 
और सरस्वती के माध्यम से उन्होंने साहित्य और विशेष रूप 
से हिन्दी कविता के। प्रभावित किया । <वेदी-युग की काव्य धारा में 
हिंदी कविता की वे परवृत्तियाँ पुष्ठ हुई जिनका आरम्भ भारतेन्हु 
हरिश्चन्द्र ने किया था । भारतेन्दु के समय काव्य को प्रगति विशेषतयः- 
तीन दिशाश्रों में वह रही थी-(क), वैष्णव काम्य धारा (ख) शक्षार' 
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प्रधान काव्य और (ग)।राष्ट्रीय एव जातीय सामयिक काव्य । पहली 
दो धाराओं का मुल भारतीय साहित्य की परम्परा में था और 
अन्तिम समय ओर परिस्थितियों की उपज थी। डाक्टर इन्द्रनाथ 
मदन ने वैष्णव काग्य को रोमांटिक काव्य कहा है क्योंकि उनके मत 
मे वैष्णव काव्य सोन्दर्यानुभूति प्रधान होने के कारण नेतिक:प्रबन्धों' « 
के प्रति विद्रोह भी प्रगट करता है। परन्तु ठीक अ्रथों में हम उसे : 
रोमांटिक नहो.कह सकते | यह अवश्य हे कि बाद में उनमें शद्भार - 
की भावना स्थापित होने के कारण उसका शुद्ध नेतिक रूप दृष्टि से , 
आ्ओोभल हो गया था। परन्तु जित हूप में हम वतमान काव्य-धारा 
से परिचित हैं, वह रूप उसे कभी प्राप्त नहीं हुआ। वेष्णुबकाव्य - 
के रोमारिक द्ाव्यधारा कहना उपयुक्त नहीं, होगा ।। हाँ, सूफिंगे के 
प्रेम-साहित्य के उनकी अंतर्धारा की विशेषता की दृष्टि से हिन्दी 
का पहला रोमाटिक काव्य कह सकते हैं । - 

द्विवेदीयुग मे मारतेन्दु की काव्य-धाराएँ पृष्ठ हुईं। किसी दिशा 
में मोलिकता ने नया जन्म नहीं लिया । परन्तु एक बात जो विशेषः- 
हुई वह यह थी कि श्रृद्धार काव्य की परंपरा का युग के बढते हुए 
बुद्धिवाद और नवीन समाज के कड़े आदर्शों .रा विरोध हुआ 
और यह उचित भी था । जाति की क्षीण शक्ति के संयम में बाँध कर 
उसे प्रगति को ओर बढाने की आवश्यकता थी। परिस्थितियाँ वदल 
चुकी थी। कवि के अपना मुख मध्यवर्ग की ओर करना पड रहा 
था जिसने कम के प्रधानता दे दी थी और जिसके नेतिकता के 
आदश स्वाथपूण एवं कड़े ये | 

इस युग का सबसे वड़ा महत्व यह है कि इसमें रीतिकाल तक 
चली आती हुई देश की काव्य भाषा ( ब्रजभाषा ) के स्थान पर एक 
उतनी ही प्राचीन समानान्तर वहने वाली काव्य धारा के परिष्कृत 
कर के साहित्य के उच्चातसन पर विठाने का सफल प्रयत्न किया गया ॥ 
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जे नये विषय कविता के मिले, वह अधिकांश जातीय और राष्ट्रीय 
उत्थान एवं समाज-सुधार से सम्बन्धित हैं । ये लेखक संक्रांति काल 
के लेखक थे | अतः जैसे अनेक दिशाओं में उनके प्रयास शिशु-प्रयास 
रहे वैसा इधर भी रहा । उन्होंने प्रकृति को या ते अलंकारों की 
योजना के लिए, भूमि पर उतारा था या उसके नाना रूपों या व्यापारों 
की गिनती करके उतकी ताब्निका मात्र तैयार की। परल्तु ये प्रवृत्ति 
के प्रति उनके नये दृष्टिकोण के व्रिवसित होने के अ्रभिनन्‍्दनीय 
चिह्न थे | 
<वेंदीयुग में पहले-पहल निश्चित रूप से खडी बोली काव्य- 
भाषा के लिए प्रयुक्त हुई यद्यपि उसका प्रयोग थोडी मात्रा में भार- 
ते-हु युग में मी हो चुका था। भारतेन्दु ने अपने कुछ नाअकों में 
खडी बोली पद्य का प्रयोग किया था, परन्तु एक्राध स्थानों के! छोड 
कर उनका प्रयोग प्रहगन का रूप लिये है। श्रीधर पाठक ऐसे 
पहले कवि थे, जिन्होंने खडी बोली का गमीरतापूर्वक काव्य-भाषा 
के लिए प्रयोग क्लिया | उन्होंने अंग्रे जी से अनुवाद किये और प्रकृति 
श्र देश भक्ति सम्बन्धी रचनाएं, इसी बोली मे लिखीं परन्तु हमें यह 
भी स्मरण रखना चाहिए कि १० श्रीधर पाठक मूलतः ब्रजभाषा के 
कवि थे। हरिश्नन्द्र और उनके सहयोगियों ने काव्यक्षेत्र में नये 
विषया के प्रयोग कराया था-- स्वदेशप्र म, प्रक्ृति-निरीज्षण, समाज 
के किसी वर्ग के लेकर व्यंग, सामाजिक्र कुरीतियाँ -परन्तु काव्य- 
भाषा ओर छुन्दो में केई परिवर्तन न हुआ था, अतः जो कुछ परि- 
वतन हुआ भी, वह आपूल नहीं कहा जा सकता। हरिश्चन्ध श्रोर 
उनके सहयोगियों के काव्य में वही रीतविकालीन। अभिव्यजना का 
ढंग था, वही भूत्तिमता। ऐसी दशा में यह कहा जा सकता है 
कि 4० श्रीधर पाठक ने हो अंग्रेजी काव्य का सहारा लेकर पहली 
बार क्राति का भाग दिखाया । 
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पाठक का प्रकृति वन रूढिगत नहीं है। उन्होंने प्रकृति के 
अपनी आँखों से देखा है। पिछले घटऋतु-वर्णन आदि के देखते 
हुए यह एक क्रांतिकारी परिवर्तन था। उनके प्रकृति-वर्णन में 
आत्मानुभूति, तन्‍्मयता या रहस्यवादिता का स्थान भल्ते ही न हो, 
उसका रूप ऐसा बदला हुआ था कि उस समय के पाठकों की दृष्टि 
उसकी श्रोर गई और उसका विरोध हुआ | यही एक बात इस 
क्षेत्र में उनको मौजिकता और नवीनता बताती है। एक दूसरी बात 
यह थी कि पाठक ने नये छुंदों का प्रवतन किया | उन्होंने अपने 
छुंदों को जनता में प्रचलित लोकगीतों से चुना | इसका कारण, जैसा 
हम ऊपर दिखा चुके हैं, यह था कि उस समय तक लोकगीतों” 
( लावनी, ख्याल, सघुक्कडी, गीत श्रादि) में खड़ी बोली का प्रयोग 
लगभग सारे हिंदी प्रदेश में हो रह था ओर जो साहित्यिक पहली' 
बार पद के ज्षेत्र में खडी बोली का प्रयोग करता। उसको इस 
लोकप्रिय जन-साहित्य का सहारा लेना पडता | 
परठु इसे प्रकार की स्वच्छुद उद्भावना जो नये छुन्दो के प्रयोग 
ओर प्रकृति के प्रति नये दृष्टिकोण को लेकर चली थी, पं०भ्रीधर पाठक 
तक ही समात्तहों जाती थी काव्यक्षेत्र में उनका अनुकरण नहीं हुआ । 
यद्रपिं खडी बोली कविता के उन्‍्नायक निश्चित रूप से १० श्रीधर 
पाठक हैं, परंतु शीघ्र ही दूधरी नई शक्ति आई जिसने इन्हें पीछे डाल 
(दिया । हम देखते हूँ कि पं० श्रोधर पाठक का नवीन दृष्टिकोण खड्ढी 
बोली के जगा तों और जन-साधारण की सामात्य भावनाश्रों एवं 
अंग्र जो साहित्य पर आश्रित था। इस नवीन शक्ति -प० महावीर- 
प्रसाद द्िबे रै--का आधार दूसरा था। वे सर््भत और मराठी काव्य 
को आधार मान कर चले । उन्होने संस्कृत वृत्तों का चलन किया" 
ओर खडी बोली काव्य में सस्कृत तत्तम शब्दों के वाहुल्य और 
संस्कृत पदावली के समावेश को स्थान दिया। ये बातें संस्कृत काव्य 
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के ज्ञान पर आश्रत थीं। उनके काव्य मे नीरसता, शुप्कता और 
करणु-कटु शब्दों का प्रयोग मराठो से आया । भाषा उत्तरोत्तर सीधी 
होती गई और बाद में वह रसासेक्त भी हुई परन्तु शेत्नी इतिदृत्ता- 
त्मकता, नहीं गई | हाँ, लाभ यह हुआ कि रीतिक्राल् की रुढ़ियों से 
हिंदी एकदम छूट गई | वास्तव में द्विवेदी-युग का काव्य रीति-काव्य 
के। श्रज्ञार-सस और रीतिग््रधानता के प्रति प्रतिक्रिया के रूप में: 
उपत्यित हुआ था । यदि प० महावीरप्रसाद द्विवेदी साहित्य क्षेत्र में 
अवतीण न होते तो। खडी बोली कविता का विकास पं ० श्रीथर पाठक 
की शेली पर खतत्रता से होता ओर संस्कृत काव्य की श्रोर लोगों को 
दृष्टि भी न जाती | 

द्विवेदीयुग की काव्य-स्वना की एक बधी प्रणाली थी जिसके 
प्रवतक पं० महावीरप्रताद द्विवेदी थे | इन्होंने भाषा की सुन्दरता 
और सरलता की ओर श्राग्रह किया | ब्रजमापा और अ्रवधी का जो 
मिश्रण खड़ी बोली कविता में रहता था, उसे दूर कर दिया। परन्तु 
द्विवेदीजी का ध्यान पद्म की भाषा के सुधार तक ही सीमित नहीं था | 
काव्य, की शैली के संबन्ध में भी उनके कुछ विचार थे | इनमें दो 
मुख्य थे--संस्कृत इत्तों का प्रयोग हों और भाषा गद्य से मिलती हो " 
इन धारणाओं को लेकर. उन्होंने पहले ब्रजभाषा में ही रचना की, 
परन्तु शीघ्र ही वे उसे छोड बेंठे | यही नहीं, उन्होंने खडी बोली को 
ही एक मात्र काव्य-भाषा बनाने का आन्दोलन चलाया । यद्यपि उतत 
समय सरल गद्य की भाषा में कतिता लिखना असभव था और स्वयम्‌ 
द्विवेदीजी उसमें भ्रसफल रहे, उनकी कविता में संस्कृत शब्दावली का 
प्रवेश हो गया और < नके द्वारा प्रभावित अन्य कवियों पर भी इसका 
प्रमाव पडा | परन्तु द्विवेदीनी का यह आग्रह मी बराबर बढ़ता गया 
कि. कविता की भाषा- गद्य की व्यावह्रिक भाषा-होंनी चाहिये । 
उनकी कविता' में. रस-संचार की ओर ध्यान नहीं दिया गया, उसमें 
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इतिवृित्तात्मकता की प्रधानता है और सारा काव्य अभिषा-मात्र हे। नः 
लक्तणा का प्रयोग है, न वित्रमयता का, न अलंकारों आदि का |: 

सयोगवश द्विवेदीजी को 'तरस्वती” का सादन मिल गया ओर 
इस पत्रिका के द्वारा उन्होंने केवल खड्ी बोली के पत्त का समर्थन ही 
नहीं किया, वरन्‌ उस भाषा में अनेक पद्रकारों (कवियों) को जन्म 
दिया | वास्तव थे द्विवेदीजी की प्रेरणा से जो व्यक्ति काव्य क्षेत्र में 
श्राये उनमें से श्रधिक पद्मयकार ही थे; कवि नहीं। जेसे ऊपर कहा जा 
चुका है, द्विवेदीजी ने स्ववम्‌ काव्य रचना कर अपने अनुयायियों के 
सामने एक आदर्श रखा | धीरे २ अनेक कवि क्षेत्र में आये | इनमें से 
प्रसिद्ध हैं मेथिल्लीशरण गुप्त, माधव शुक्न, रामचरित उपाध्याय, 
प० रामनरेश त्रिपाठी, पं० गयाप्रसाद शुक्ल सनेही ओर पं ० रूपनारा-: 
यण पाडेय | इनमें से कुछु लेखक पहले मी खड़ी बोली में काव्य- 
रचना करते आये थे, परन्तु वह क्षेत्र में अ्रकेलें होने के कारण संकोची- 
बने हुए थे | वे अ्रव एक स्कूल का बल पाकर मुखर हो गये | 

इन कवियों के अतिरिक्त कुछ अन्य कवि ऐसे भी ये जिल्ोने 
द्िंबेदीजी के प्रभाव से व[हर रहकर खडी-जोली में कविता की | इनमें 
लाला भगवानदीन “दोन”, राय देवीप्रसाद पूर्ण, पं० रामचंद्र शुक्क 
ओर प० अयोध्यानाथ उपाध्याय 'हरिश्ौध' महत्वपूर्ण हैं । 

हरिश्रोध ने अपना ध्यान उर्दू के छुंदों और ठेठ वोढी की ओर 
किया | १६०० से पहले उन्होंने इसी प्रकार को कविताएँ लिखीं + 
उस समय तक उदू खड़ी बोली का वहुत वडा काव्य साहित्य तैयारः 
हो गया था | अतः हिंदी खडी बोली के काव्य के प्रारम्भिक दिनो में 
कवियों का ध्यान उसकी ओर जना आवश्यक था। जव॑ पं० 
महावीरप्रसाद -वेदी के आदोलन के कारण सस्कृत छुदों और सत्कृत- 
पदावह्ली को हिंदी कविता में म्थान मित्ञ गया तो 'हरिश्रोध ने उसी 
शैली मे द्विवेदी युग की सर्वोत्तम रचना (प्रियप्रवात, १६१४) लिखी | 


| 
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इसमें उंल्क्ृत दूत्तों का प्रयोग वच्जी सुन्दरता से हुआ है । इधमें प्रकृति- 
वरणुन अधिकांश परम्परानालन के लिए है। इपमें श्रीधर पाठक के 
प्रकति वणन के समान नवीनता ओर मार्मिकता नहीं। एक बात 
अवश्य है ।हरि प्रौध ने सस्कत की कोमल कांत-पदावली का सफलता से 
प्रयोग कर श्रन्य कवियों का ध्यान उसकी ओर खाँचा | द्विवेदीजी 
के आग्रह ओर अनुकरण से जो कविता हो रही थी, उसमें ककश 
और करण-कटु पदावली की प्रधानता थी। परन्तु शीघ्र ही हरिश्रोध फिर 
बोल चाल श्रौर मुहावरों की ओए झ्ुके | उनकी इृ9 प्रकार की शैली 
के उदाहरण हैं चोखे चोपदे (१६२४) और पद्म प्रयून (१६२०५)। 
वाबू मथिलीशरण गुप्त द्विवेदी युग के प्रतिनिधि कवि हैं, 
-थद्यपि उन्होंने परिंवर्ती काथ्य की शैलियाँ भी (अपनाई हैं| उनकी 
कविता में द्विवेदी युग के अन्य कवियों की भाँति इतिदृत्तात्मकता 
की प्रधानता है परन्तु जहाँ श्रन्य कवि छोटो-मोटी मुत्तक कविताश्रों 
तक ही रह गये, वहाँ इन्होने मुक्तको के अतिरिक्त कथात्म क खंड काव्यों 
ओर महाकाव्यों की भी रचना की। रण में भंग, गुरुकुत, जयद्र थ- 
वध, विक्रट्मट; पय्रवटी, वैतालिक, साकेत, द्वापर, यशोवरा, नहुष, 
'तिलोत्तमा, चद्रह्मम लगभग एक दजन से अधिक कथा्यरपान 
काव्यों से उन्होंने हिंदी-काव्य भडार को अलंझत किया । इन काव्यों के 
"विषय हिंदू जातीयता, हिंदू जातीय वीर एवं पौराणिक पुरुष या भ्रवतार 
हैं| इन सब कथाश्रों भे गुप्तजो मनुष्य के परिचित सुख दुख का वाता- 
वरण लेकर उपस्थित होते हैं । लगभग सभी में करुणामूलक मानवप्र म, 
विश्वप्र म एवं वलिदान का सदेश है। इन काव्यों की परखरा पिछले 
दो चार वर्ष तक चली है ओर उनपर राष्ट्रीय आन्दोलनों एवं 
नवीन साहित्यिक आंदोलन का प्रभाव भी लक्षित है। परन्तु मूलरूप 
से हिंवेदी युग के काव्य के ही अधिक निकट हैं। उनमें हमें उत्तरो- 
उत्तर विकसित कला को परिचय मिलता है| इनके अतिरिक्त उनकी 


रा 
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अन्य प्रसिद् रचनाए.'भारत-भारती' ओर कार! हैं। पहली पुस्तक- 
हिंदी को पहली राष्ट्रीय रचना है जिसमें देश एवं जाति की हातो- 
स्मुखी प्रवृत्तियों के प्रति पहली बार असंतोष प्रगण किया गया है) 
दूसरी पुस्तक भाव-प्रधान गीतो का संग्रह है जिनपर छायावाद काव्य 
के विषय ओर शैली का प्रभाव स्पष्ट है| " 
द्विवेदी- युग के काव्य के अध्ययन के लिए स्वयं पं» महावीर-- 
प्रसाद वेदी के काव्य का विशद्‌ अ्रध्ययन आवश्यक हो जाता है, 
यद्रपिं उनके काव्य का अधिकाश भाग स्थायी साहित्य नहींवन. 
सकेगा। फिर भी उसका इतना ऐतिहासिक महत्त है कि-उसकी उपेक्षा 
नही की ना सकती | वास्तव में मेथिलीशरण गुप्त के काव्य का बीज- 
रुप $वेदी जी की रचनाओ्रों में मिल जाता है। यदि दि वेदी जी 
केवल गद्य ही लिखते रहते श्रथवा अपनी कविता-विषयकर धारणाञ्ं 
को गद्य तक हो सीमित रखते, तो कदाचित वे नवीन काव्य में क्रांतिः 
उपस्थित न कर पाते | उनका काव्य उनकी काव्य-संबन्धी धारणाश्ं- 
का प्रतिर्ष है, परन्तु उन्हें उनकी वास्तविक पीठिका में रखकर 
देखने के लिये यह आवश्यक है कि सरस्वती में प्रकाशित आचाय के- 
सिद्धातों ओर अन्य कवियों की कविताओं के साथ-साथ उनका अध्य- 
यन किया जाए | इस अध्ययन के फूलस्वरूप उन प्रवृत्तियों का -पष्ट 
रूप से उद्घाटन हो सकेगा जिन्हें हम (बेदी युग के काव्य की मूलः 
प्रदृत्तियाँ कहते हैं | सरस्वती में ही हमें मथिलीशरण गुप्त के विकास 
की रूपरेखाएँ मिलंगी | इनके अतिरिक्त पं० रामचरिंत उपाध्याय, पं ० 
गिरिधर शर्मा नवसतन, पं ० लोचनप्रताद पाडेय का साहित्य भी सरस्वंती- 
के वर प्रतिमास प्रकाश मे आता रहा है।ये सब ऐसे कवि हैं 
जिन्होंने पड़ित महावीरप्रसाद ६वेदी की काथ्य मान्यताओं को स्वीकारु 
कर लिया था और जो सष्टतः उनके प्रभाव में बंढ़ रहे थे। सरस्वती 
एवं अन्य समसामयिक माठिक ओर साप्ताहिक पत्रिकाश्रों के प्रृष्ठों में. 
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'ऐसे कितने ही कवि मिलेंगे जो श्रव विस्मृति के गत॑ में जा पड़े है | 
द्विवेदी जी ने ऐसे लोगों के लिए भी कविता का मांग खोल दिया 
था जिसमें कवि हृदय नाभसात्र कोन था, परन्तु जे। इतिदृत्तात्मक 
गद्य-निवन्ध को ठुकबन्दी के रूप में उपस्थित कर सकते थे । काव्य की 
भाषा और गद्य की माषा में कोई अंतर नहीं रहा थो। इसीलिए प्रत्येक 
व्यक्ति कयिं बन बठता था | काव्य तत््वहीन ऐसी कविताओं से उस 
समय का सामयिक साहित्य भरा-पुरा है| सारे हिंदी साहित्य मे ऐसी 
नीरसं, काव्य-रसहीन, काव्य की विडबना स्वरूप कविताएँ कदाचित्‌ 
ही मिलेगी परन्तु इन्हों रचनाश्रों में हमें श्रेष्ठ कवियों के विक्रास 
-का रुप भी निर्षाए्ति करना होगा श्रोर भावी युग के काव्यान्दोलनों 
के मूल कारण भी मिलेगे। 

ऐसे भी अनेक कदि थे जिनपर  वेदी जी का रप: प्रभाव नहीं 
था, परन्तु जो भारतेन्दु-युग से चज्गी आती काव्य-पर4रा का पालन 
कर रहे थे | यह कवि या तो केवल ब्रजमाषरा में ही'रचनाए करते थे 
(जैसे वियोगी हरि या सत्यनारायण कविरित्न) या अजभाषा श्रोर खडी 
योल्ी दोनों भाषाओं में लिखते थे | पिछुली श्रेणी के महलपूर्ण कवि 
हूँ राय देवीप्रसाद पूण, नाथूराम शंकर, गयांग्रसाद शुक्ल सनेही 
(त्रिशूल), लाला भगवानदीन, पं० रामनरेश त्रिपाठी और पं० रूप 
नारायणपांडेय | इन॑ कवियों ने संरखती के प्रृष्ठों से लिखना र हीं 
सौखा था, ्रौर चाहे वे किसी रूप में द्विवेदी जी के व्यक्तित और 
काव्यसंबन्धी उनकी-म न्यताश्रों से प्रभावित रहे हों; परन्तु मुख्य रूप 
से वे एक विशद परमरा की अंतिम श्रद्धन्ञा थे | अतः उनके काव्य 
में अन्य कवियों की अपेक्षा काव्य-गुण की मात्रा अधिक ' होना त्वाभा- 
विक था | परन्तु हमें यह ध्यान रखना चाहिये कि खडी ' व ली काव्य 
की न तो भाषा ही मेज पाई थी; न ' छुंद ही प्रयोग से सरस हो संके 
ओे |'इस कारण इनकी खड़ी वोजी की कविताएँ इनकी ब्रजभाषा की 


द्विवेदी युग का क्राव्य 'श्श्रे 


कविताओं से बहुत नीचे रह जाती हैं। उनके हृदय, कल्पना और 
कला का संपुचित उमावेश नहीं हो पाता] वास्तव में ये [कवि स्वतः 
समझ लिए थे कि किन भावों के लिये किस भाषा को प्रयो। करना 
संहज होगा | शज्ञार, वीर और भक्ति काव्य के लिए वे परम्परा का 
पालन करते हुये मी अजमाषा ओर कवित्त-सवैया छुंद का प्रये'ग 
करते, परन्तु जन्मभूमि प्रेम, जाति गौरव, समाज-दशा, श्रा चरण-सम्बन्धी 
उपदेश तथा इसी प्रकार के अन्य सामयिक नवीन विषयों के अपनाते 
हुए वे खडी वेनी माषरा और नवीन छुंदों का प्रयोग करते। सत्य- 
नारायण कविरल के छेड़कर ऐसा कोई कवि नहीं है जिसने ब्ज- 
भाषा के विविध विषयो को अपना विषय बनाया हो। खडी बोली 
को भी कवित्त-सवेयों के लिखने की प्रथा चल पडी थी। शंकर, सनेही 
और गोपालशरण सिंह फे खडी बोली के कवित्त और “सवैये भाषा- 
सौष्ठच और रस परिपाक की दृष्टि से ऊँची श्र णी के हैं | अन्य कितने 
ही कवियों ने उनका अनुकरण किया | संनेही तो आचाय॑ के रूप 
में प्रतिष्ठित हुए और उन्होंने कवि-संमाजों, कवि-सम्मेलनों श्रौर 
कवि ।यत्रों के द्वारा कानपुर में एक विशिष्ट काव्यसभाज ही स्थापित 
“कर लिया। द्विवेदीयुग को एक विशेषता रसिक-वाटिका जेसी 
पत्रिकाएँ हैं, जो कविताओं, समस्यापूर्तियों और कवित्त सबैयों के 
लिए ही प्रकाशित होती थीं | वास्तव में उस समय का अधिकांश 
साहित्य पत्र पत्रिकाओं तक ही सीमित था | 

जिन कवियों का हम ऊपर उल्लेख कर आये हैं वे द्विवेदी काव्य 
की मरु-भूमि भे रसखोत बहा रहे हैं) उनमें सत्यनारायण कविरत्न 
ब्रजमाषा-काव्य में और पंडित रामनरेश त्रिपाठो खडी बोली काव्य में 
सर्वोच्च हैं | १० सत्यनारायण कविरत्न-जैता कवि हृदय भारतेन्दु के 
वाद और किसी कवि को नहीं मिला था | उन्होंने जित भाषा का 
प्रयोग किया वह काव्य-परंपरा के भीतर से मिली- हुई ब्रजमाषा नहीं 
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थी | वह शुद्ध ब्रज थी | उनके समय में त्रज ही जीती जागती बोलचाल' 
की ब्रजभाषा थी । यद्यपि “श्रमदूत” और “प्रमकली” जैसी 
कविताओं , में उन्होंने प्राचीन ब्रजकवियों की कला का आधार 
ग्रहण किया है, परन्तु खयं उनकी सहृदयता और चलतो भाषा के मेल 
के कारण उनका काव्य अत्यत हृदयग्राही है | इन परम्परा-बद्ध विषयों 
के श्रतिरिक्त उन्होंने सामयिक कविताएं भी बी मात्रा में लिखी हैं | 
इसो से उनकी कविता में सुन्दर विविधता के दर्शन होते हैं| स्वयं: 
उनका जीवन अत्यत कट था, परन्तु कुछ कविताश्रों को छोडकर 
उसकी छाप लगभग नहीं है | उन्होंने श्रात्मानुमव को भी कितने ही 
छुदों में उपस्थित किया है। उनका काव्य जीवन से प्रसूत होने के 
कारण अ्रमिनंदनीय हैं | १५० रूपनारायण पाडेय की रचनाये 
धराग' और वनविहंगम' के रूप में संग्रहीत हैं। इनमें से' पिंछुली 
कविता में एक कपोत-क्पोती की प्रेम-कहानी सहृदयता और सरसता 
से उपस्थित की गई है| लाला भगवानदीन प्राचीन काव्य शैली के 
पोषक थे | खडी बोली की उनकी कवब्रिता वीरों के चरित्र को लेकर 
वीरकाग्य के रूप मे ही प्रस्फुटित हुई है। 'पूण? में हमें भारतेन्दुकाल 
की सारी प्रदृत्तियों के दशन-हो जाते हैं--बही राज-भक्ति-समन्वित 
देशर्भाक्त, वही तामय्रिक आन्दोलनों की प्रतिधथनि, वही समाज-श्रोर 
धमसबन्धी उत्साइ। 

द्विवेदी-काल के कुछ महत्त्वपूर्ण कवि ऐसे हैं जिनमें हमें द्विवेदी- 
काव्य ओर छायावाद काव्य दोनों के सूत मिलते हैं | वे संक्रांति काल 
के कवि हैं | इनमें महत्त्यूय हैं पं० रामनरेश जिपाठी, मुकुटधर- पाडेय, 
प० बद्रीनाथ भद्द ओर श्री पदुमलाल पुन्नालाल बख्शी | यह सब 
कवि अग्रेजी काव्य से परिचित और उससे प्रभावित थे | इनकी 
कविताश्रों की गीतात्मकता, भावुकता, व्यंजना शैनो और जीवन के 
प्रति इनका आश्चयंभाव ( रोमाटिक दृष्टिकोण ) परवतों काव्य का” 


ना 
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बज़ है | सच तो यह है कि पहले दशाब्द का अंत होते-होते अंग्रेजी 
काव्य-साहित्य से परिचित कवि और पाठक िव्ेद्येयुण की कविता की 
मीरसता, अ्रमिधाप्रधान शैली, इतिइत्तात्मकता और उसकी कल्पना- 
हीनता एवं रसशूत्यता से ऊब गये ये। वे भावप्रकाशन की अधिक 
सरल, सरस और मामिकशैली की ओर बढ़ना चाहते थे | यद्यपि ये 
कवि प्रधान रूप से द्विवेदीयुग के कवि हैं क्योंकि उनके काव्य का 
शअ्धिकाश उसी की विशेषताञ्रों से विभूषित है, परन्तु उनका थोडा 
भाग अवश्य ही उन्हें द्विवेदी-युग से आगे बढ़ा कर छायावाद काव्य 
कै उन्‍नायको में रख देता है 
. जो हो, यह स्पष्ट है कि १६०३-०४ के लगभग पं० श्रीधर पाठक 
के नेसगिंक मांग को छोडकर कवितत्षेत्र में नई गति-विधि चल 
पडी थी | इस काव्यधारा की विशेषताएं थीं-- 

१, सामाजिकता एवं सामयिक विषयों की उपेक्षा 

२, इतिदृत्तात्मक 

३. रस-परिपाक की उपेक्षा 

४. भाषा का अग्निधाप्रधान, गद्यात्मक प्रयोग 

४. कल्पना का अत्यन्त संकुचित और नियंत्रित प्रयोग 

६, नेतिकता संपन्न दृष्टि 

७. संस्कृत वर्णात्मक छुन्दों और मात्रिक छुन्दों का व्यापक 
प्रयोग ' 

८. प्रकृति चित्रण में बणुनात्मकता की प्रधानता 

६. काव्य-भाषा में तत्समता का श्राग्रह 

१०. प्रम॑,शशद्भार और जीवन की उत्ताहप्रद सभी प्रवृत्तियों-के 
प्रति उदासीनता का भाव 

११, समाजसुधार संबन्धी विषयों का समावेश ' 
इन विशेतषाओं से इस काव्य की रूपरेखा के सम्बन्ध में बहुत कुछ 

५५ 
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निश्चित हो जाता है। यह स्पष्ट है कि द्विवेदी युग के काव्य में उसके 
युग की पूरी-पूरी. कलक थी | इस शताब्दी के पहले दो शतक नेति- 
कता प्रधान आयसमाजी आंदोलन के लिए प्रसिद्ध हैं। इसके फल- 
स्वरूप एक अत्यत अतिनेतिक (?७१४४7) दृष्टिकोण का जन-समाज 
(मुख्यतः मध्यवित्त.समाज) में विकास हो गया था | इंसी से द्विवेदी 
युग के काव्य मे हम नेतिकता का श्राग्रह, प्रेम, शज्ञार ओर जीवन 
की चुहलों के प्रति उदासीनता और समाज-सुधार एवम्‌ 
चारित्रिक उत्थान संबंधी विध्रयों का' समावेश पाते हैं। जहाँ तक 
युग की प्रवृत्ति के प्रभाव की बात है, वहाँ तक॑ यह ठोक है। काव्य 
की आत्मा में युग की आत्मा का प्रतिबिंद अवश्यम्मावी है | परतु युग 
की प्रशधत्ति से अ्रधिक भी इस काव्य में बहुत कुछ है। प्राचीन 
साहित्यिक प्रदृत्तियों के प्रति प्रतिक्रिया स्पष्ट है। रीतिंकाव्य की विलास- 
प्रधान, नायक-नायिकावलबी कविताश्रों के प्रति धीरे धीरे विद्रोह जाग 
रहा, था । उन्‍नीषयों शताब्दी में जहाँ कवियों का एक वर्ग श्क्घारात्मक 
प्रवृत्तियों में रीतिकालीन कवियों के चरणचिह्ों फर चल रहा था, वर्हाँ 
दूसरा वर्ग इन परपरागत काव्यविषयों को घुझा से देखता था। 
कालांतर में यह विद्रोह और भी सजग हो उठा | फल यह हुआ कि , 
डिवेदी युग की कविता में सरसता की मात्रा बहुत कम मिलेगी | 


जो सबसे बडी क्रांति बीसवी शताब्दी के पहले १५-२० वर्षों में 
हुई, वह काव्य की आत्मा ( विषय) से: संबंधित वहीं; उसकी देह 
(भाषा, शैली, छुद) से संबंधित है। खडी बोली की परपरा 
चाहे कितनी ही प्राचीन स्थापित कर ज्ञी जाय यह निश्चित है कि ' 
हिंदू सहिलिकों द्वारा उसका प्रयोग उन्नीसवों शताब्दी के अंतिम 
पंद्रह वर्षों में ही पहलो वार हुआ | १८८५-१६०३ तक खडी बोली 
काव्य की सवमान्य भाषा नहीं बन पाई थी। १६०३ के बाद 
भहावीरप्रसाद द्विवेदी के प्रयत्नों से इस नई काव्य-माष्रा की श्रोर 
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कवियों का रूमभान वठा । १६१० तक कोई बड़ी रचना कॉव्यजगंत के 
सामने उपस्थित नहीं हुई। १६१० मे 'जयद्रथ वध! और १६ १२ में 
'भ्रतभारती' के साथ इस काब्वभाषा में पहली लोकप्रिय रचनायें 
जनता के सामने आई । परन्तु इसमें संदेह नहीं के इन ६-१० वर्षों 
में मासिक और सासाहिक पत्रों में खडी.वोली की कविताएं - हजाएों 
की संख्या में छुपी ओर उन्होंने खडी बोली काव्य का मार्ग प्रशस्त 
किया । | 
भाषा की दृष्टि से पहला सौष्ठ वपू्ण उदाहरण स्वयं ह्विवेदीजी ने 
सामने रखा | उनका कुमार समवसार'! (१६०२) मयिलीशरण गुप्त 
आर रामनरेश ज्िपाठी के काव्यों का पूर्व रूप ही उपस्थित करता है | 
उदाहरण के लिए एक छुन्द लीजिये-- 
पाद पोठ को शोमित करते 
हुए इन्द्र ने इतने पर 
जंघा से उतार कर अंपना 
, खिले कमल सम पढ़ सुन्दर 
निज अभिलषित विषय में 
सुनकर मन्मथ का साथ्मझ महा 
उससे अति आनंद पूवेक 
समयोचित इस भाँति कहा 
झथवा १६०० ई० में लिखी 'वलीव्द! शीप्क कविता का एक छुंद+ 
तुम्हीं अन्नदाता भारतं के सचमुच बेल्राज महाराज ! 
बिना तुम्दारे हो जाते हम दाना-दान्ों को मोहताज | 
तुम्प षण्ड कर देते है जो महा निदयी-जन-स्रिवाज 
घक्र उनकी, उनपर हँसता है, चुरी तरह यह सकहा समाज 
इस कविता की तुलना मंथिलीशरण गुप्त की पंचवटी (१६२५) को 
इन पंक्तियों से कीजिये-- 


44० - छिदी-कर्विदा 


कटि के नीचे चिकुर जात में उत्तक रहा था बायाँ हाथ, 
खेल रहा हो ज्यों लहरों से लोल कमल भोौरों के साथ | 
दायोँ हाथ लिए था सुरभित चित्र-विचित्र सुमत माला, 
टॉगा धलुष कि ककषपक्तता पर मनसिज ने मूला ढाक्षा 


या' रमनरेश त्रिपाठी के पथिक (१६२०) की इन पंक्तियों को लीजिये 


प्रतिक्षण नूतन वेष बनाकर रंगर्नवरंग निराज्ा। 
रवि के सम्मुख थिरक रही है. नम में वारिद मात्ञा ॥ 
नीचे नील समुद्र मनोहर, ऊपर नील गगन है। 
घन पर बेठ बीच में बिचरें यही चाहता मन है॥ 


जहाँ तक भाषा का संबंध है, द्विवेदीनी की १६०० ई० की भाषा से 
१९ २० ई० अथवा १६२० ई० की भाषा भें कोई विशेष अंतर नहीं । 
केवल काव्यात्मकता की मात्रा गुप्तजी और त्रिपाठीजी की कविताश्रों 
में शेष है। साधारणतः ये उदाहरण द्विंवेदीयुग की कविता की 
भाषा के सर्वश्र ४ उदाहरण हैं| परन्तु यह याद रखना चाहिये कि 
इसी युग में एक तरुण वर्ग बंगला ओर शअ्रग्नेज़ी के रोमाठिक काव्य 
के सहारे भाषा ओर शेली के नये प्रयोग कर रहा था । इस प्रयोयों से 
जो काव्य-हूप स्थिर हुआ उसे हम 'छायावाद' कहते हैं। १६२४ तक 
थह 'छायावाद! नाम की काव्यधारा भाषा और शैली की दृष्टि से 
ट्विवेदीयुग की काव्यधारा से कितनी पुष्ट और भिन्न हो गई थी, 
थह परिंवर्तेन के इस छुद से स्पष्ट हे-- 


अहे १|घ्ांक सहख फन | 

लक्ष अलक्षित चरण तुम्हारे चिन्ह निरतर ; 
छोड़ रहे है जग के विक्षतत वक्षस्थल पर | 
शतशत फेनोच्छुबसित सफ्रीत फूफकार भयंकर, 


हिवेंदी युग का काव्य श्र 


घुमा रहे है. घनाकार जगती का अंबर ! 

मृत्यु तुम्हारा गरत्न-इत, कचुक केल्पातर ।! 

अखिल विश्व हो विघर 

चक्र-कु डल! 
दि मंड॒त्त ! 
अस्तु इस भाषा-रैली के विकास का अपना अलग इतिहास है और 
दिंवेदीयुग फे प्रतिनिधि काव्य की भाषा शेली से अधिक दंघित 
नहीं है। 
फिर भी यह निश्चित है कि १९२० तक 'छातावाद का रुप 
सुस्रष्ट नहीं हो सका शा ओर उसकी रचनाएँ केवल प्रयोगात्मक कही 
जा सकती हैं| उनका ऐतिहासिक महत्व अवश्य है | इस तमय काव्य 
क्षा प्रतिनिधि रूप द्विंवेदीजी के काव्य-संबधी आदशों ओर उनकी 
कविता से प्रभावित था | अपने सीमित क्षेत्र में चाहे उसने इतनी बढ़ी 
क्राति नहीं को हो कि जनता का ध्यान सहसा श्राकृष्ट हो गया हो, 
परन्तु यह तो स्पष्ट है कि भाषा, छुद, शेली और विषय को सीवे-्सादे 
ढ़ज्न से रखने की कला का बडा विकास इस युग में हुआ | 
द्विवेदीयुग के काव्य के अनेक विषयों की ओर हमने पहले संकेत 

कर दिया है। उन्‍नीसदी शताब्दी के ञ्नंत तक काव्य में धममावनां 
की प्रधानता रही । वेष्णव और संत काव्य की परम्पराएँ उन्नीसदी 
शताब्दी के कवियों को भी प्रभावित करती रहों। हिविद्देयुग में 
अवतरवाद ओर निगुण मावना दोनों किसी म किसी रूप 
में चलती रही | मथिलीशरण गुत्त की वैष्णव भावना .प्रधांन 
कविताएँ और आयसमाजी काव्य इन दोनो धाराओं का प्रतिक्रिनित 
करते हैं | वैष्णवमावना का एक तरह से इस युग में पुनरुत्थान हुआ |* 
आयसमाजी प्रचार के फलस्वरूप सनातनियों में घम्रप्राणता बली | 
इसीलिए, जनता में वेष्णव विचारधारा लोकप्रिय हो गई | मेयिलौशरर 
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शुप्त की लोकप्रियता का एक कारण यह भी है कि उन्होंने 
इस जम-भावना को समझा और राम, कृष्ण, बुढ, शक्ति; 
वैष्णव संत इत्य।दि विषयों को अपना विषय बनाया । ईश्वरावतार 
(राम-कृण ), देवी-देवता, पोराणिक मद्गापरष और मध्यकालीन वीर 
द्विवेदीयुग के काव्य के प्रियविषय है | परन्तु इस युगक विशेषता है 
कि इनमें मानवता का भी समावेश हो गया है। भध्ययुग की 
चमत्कारों की प्रियता बहुत कुछ जाती रही है। राम और ऋृष्ण का 
चित्रण करते हुए कवि उन्हें मनुष्य-मुलम दुखाँ-सुखों के बीच ही 
प्रतिष्ठित करना चाहता है | 'साकेत' की भूमिका मे मोथलीशरण गुप्त 
कंद्दते हैं -- 


राम तुम मानव हो ईश्वर नहीं हो क्‍या 
- बिश्व में रमे हुए, सभी कहीं नहीं हो क्‍या ! 
तब से निरीश्वर हूँ, ईश्वर क्षमा करे, 
. तुम॒न्न रमो तो झन तुम में रमा करे । 


साकेत' में उन्होंने लक््मण, ऊर्मिला और केकयी को राम के कुट्ठम्ब में 
जिस अन्यतम सानव-भाव से स्थापित किया है, लक्ष्मण-ऊर्मिज की 
जो प्र म-विथोग की परिस्थितियाँ गढों है, झ्रोः कंकयी के पश्चा- 
ताप की जो नई भनोभूमि तैयार की है, वह मध्ययुग के भक्तों के 
लिए स्वप्न मे भी दुष्प्राप्य थी। स्पष्ट है कि आधुनिक युग के वेष्णव- 
काव्य के राम-कृष्ण भध्ययुग के वेष्णवकाव्य के राम-कष्ण नहीं हो 
सकते । प्रियप्रवास', 'साकेत', द्रापर'ं और अन्य अनेक कम सफल 
ग्रन्धों में देवताओं और अवतारों के संबंध में नए दृष्टिकोण का विकास 
द्विंवेद्ीयुग में ही हो जाता है । 

१६६५ के बंगभग के आन्दोलन के बाद देश में जो राष्ट्रभावनां 
की लट्वर आई, वह बराबर बढ़ती चली गई । पहले-पहले हिन्दू जाती” 
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यता की माबना और इस राष्ट्रीय- मावना में कोई अतर नहीं था -। 
फलस्वरूप १६१२ में लिखी गई भारत-भारती'” मे हिन्दू-हितों को ही 
राष्ट्रीय हित कहकर उपस्थित किया गया है । यह कोई आश्चर्य का्विषय 
नहीं है कि यही पुस्तक १६२१, ई० के सत्याग्रह आ दोलन में गीता” 
बन गई ओर देश के कारागारों के पत्थर इसके सरल परतु संगीत- 
मय पाठ से प्रतिध्यनित हो उठे | भारतीय इतिहास और -पुराण के 
भहावीरों, मध्ययुग के वीर हिनलुओं और साभयिक राष्ट्रीय-वीरां के 
गान से काव्य मुख हो उठा। कंसवध (१६२१), कीचकवध (१६- 
२१), रग में भंग (१६०६), वीर पंचरत्न (१६०६-१६ १४), मौय- 
विजय (१६१४), प्रणवीर प्रताप-( १६१५ , विकटमट (१६१५), गुरु- 
कुल (१६२५), वीर हमोर (१६९२३), सती पद्मिनी (१६१५) दिवेदी- 
युग की वीर-प्रशस्तियाँ हैं । इनमें साहित्य की मात्रा- चाहे-अधिक 
नहीं हो, परन्तु अपने युग की जनता में प्राण डालने में ये सफल हुई 
दे हे 


परन्तु सबसे सुन्दर चीज़ इस युग के काव्य में यह थी कि इसमें 
पहली बार सामान्य जनता की ओर कवि की दृष्टि गई। राजे-महाराजों 
श्रौर अ्रव॑तारों-देवताशों से हटकर कवि ने पहली वार दीनों, हीनों 
उपेक्तितों के देखा | संत-महंत्तों पर उसने फबतियाँ करतीं, जेसे-- 


चित्रकूट के घाट पर भंइ लंठन की भीर | 
बाबा खढ़े चला रहे, नेन सैन के तीर ॥ 
( ईश्वरीप्रसाद शर्मा) 
भिल्‍्ुक, पनिहारिन, ऊंषक-बधू, नाविक-वधू, कित्तान, अनाथ, कृषक- 
वर्ग--ये सब काव्य -के नए.-विघय थे +-मध्यवित्त-समाज के 'कवि का 
ध्यान पहली बार .इस उप्रेज्षित जनता की ओर गया । डसकी इनके 
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प्रति सहानुभूति श्रधिकांश में बौद्धिक थी, इससे उसकी महत्ता कंम 
नही हो जाती । 

प्र म। द्विवेदीयुग की स्थाई वृत्ति नहीं है, यह 'इससे स्पष्ट है कि 
प्रेम-संबन्धी कोई स्वतत्र रचना द्विवेदीयुग के प्रतिनिधि कवियों ने 
हमें नहीं दी, यद्यपि इसी समय विकसित छायावादी' काव्य में प्रेम 
प्रधान विषय रहा है। द्विवेदी काव्य स्पष्टठः अतिनेतिकता और 
श्र गार विमुखता से ग्रसित था | प्र भर्पथक (१६१४), मिलन (१६१७), 
प्रथिक ( १६२० ), ग्रन्थि ( १६२० ), आँयू ( १६२५ ) द्विवेदीयुग के 
भीतर ही आते हैं, परन्तु इनका संबन्ध काव्य को एक नितान्त नवीन 
परिंपार्ी से है, ट्विवेदीयुग के काव्य से नहीं । हाँ, प्रकृति पर द्विवेदी- 
युग की कविता मे बहुत कुछ लिखा गया, यद्यपि श्रेष्ठ प्रकृति काव्य 
के नाम पर बहुत थोडी कृषितायं श्राज इस काब्य में मिल सकेंगी | 
इस क्षुत्र में मी समसामयिक छायावाद काव्य ने' बाजी भार ली | 
ट्विंवेदीयुग के काव्य की प्रकृति-सम्बंन्धी कविता की सब से अच्छी 
उडान देखिये-- 


दिवप्त का अवसान सभीष था, 
गगन था कुंड्र लाहित हो चज्ञा। 
तहशिखा पर थी अबराजतती 
कमलिनी-कुल-वल्लभ को प्रभा | 
बिपिन बीच विहंगम बन्द का, 
कलनिनाद समुत्यित था हुआ। 
ध्वनिमयी विषिधा विहृगावल्ली, 
उड़ रही नभसंडले मध्य थी। 


इसे पंत! के 'उच्छु वास” की इन पंक्तियों से मिलाइये-- 
'पावस ऋतु थी, परवव॑त-प्रदेश ; 
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पत-पत्न परिवर्तित प्रकृति वेश | 
मेखलाकार पर्वेत. अपार, 
अपने सहस्र 'हृग-सुमन फाड़, 
अवलोक रहा है बार-बार 
नीचे जल में निज महाकार, 
-जिसके चरणों में पत्ना ताल 
दपण-सा बैठा है विशाक्ष 


हि. है न २५ 


“जद गया, अचानक, लो, भूधर ' 
फड़का अपार पारद के पर ! 
रव-शेष रह गए है निमर ! 
है टूट पड़ा भू पर अंबर ! 
धष्त गए धर में समय शाल ! 
उठ रहां घु आ, जत्न गया ताल ! 
--थों जल्द-यान मे विचर, विचर, 
था इन्द्र खेल्ता इन्द्र जाज्न ( 


यही नहीं, भाषा, मूंतिमत्ता और छुंदो की विभिन्‍नतों एवं कलात्मकत्रां 
में मी 'छायावादी' कवि शीघ्र ही द्विवेदीयुग के कवियों से बहुत आमे 
बढ गये, परन्तु इन वालों से इस काव्यधार और उनके कवियों की 
महत्ता कन नहीं हो जाती | प्रत्येक काब्यक्षरा और प्रत्येक युग के 
कवियों की अए्नी सीमाएँ होती हैं | इन सीमाओं के भीतर वह कहाँ 
तक सफल हैं, परखने का विषय केवल यह है। 


१० 
दवायाबीद 


(छायावाद' आधुनिक हिंदी कवितः की एक नई प्रवृत्ति है जिसके 
जन्म एवं विकास का समय १६०६ ई० से १६३६ ई० तक माना जा 
सकता है। परन्तु छायावाद की कविता श्रव भी हो रही हैं; ओर 
यद्यपि साहित्यिक आदोलन के रूप में वह महत्वपूर्ण नहीं है , परन्ठ 
परपरा के रूप मे उतका पालन श्रब॑ भी हो रह्म है। १६१३ ई० के 
लगभग से प्रसाद के आँसू और धुमित्रानन्दन की 'बीणा' से खडी 
बोली हिन्दी मे कविता की जो धारा चली, उसे छायावद 
के नाम से पुकारा गया। साधारण जनता में यह नाम अ्रव भी 
वर्तमान कविता के लिए. चल रहा है । जिस किसी ने इस नाम का 
युत्रपात किया, उसका उद्देश्य 'व्यंग” था| उसे एक नई भ्रणी की 
कविता से परिचय प्राप्त हुआ जिसमें उसने बंगाल के श्री रवीन्द्रनाथ 
ठाकुर की 'गीताजलि! और अग्रेज्जी रोमांटिक , कवियों विशेषतयः 
वड़सवथ श्रादि की 'मिस्टिक” कही जाने वाली कविताओं की छाया 
देखी | बंगाल मे जिस अथ में (हस्यवाद' शब्द का उपयोग हो रहा 
था, ठीक उसी अथ में, परन्तु निश्चय ही व्यग से, क्योंकि हिन्दी 
कविता बच्ञाली की नकृल समझी जाती थी, छायावाद का प्रयोग हुआ ॥ 
धीरे धीरे छायावाद ने बड्धाली भावुकता श्रोर रहस्यवादी आध्यात्मिक 
कविता फै सिवा श्रनेक श्रगों का विकास कर लिया, परन्तु नाम 
चलता रहा । अंत में ध्यंग का भाव भी दूर हो गया, परन्तु इसके 
जिये वहुत समय लगा | श्रमी हाल तक लंबें वाल, अस्पष्ट भावना; 


छायावाद 2३2, 


कठिन शब्दावली का प्रयोग,.सतकता रहित उच्छु छल व्यवद्य८ 
झव्यवहारिकता--सें छायावादी।कवि के.लक्षण समझे जाते-ये,। उसे 
कल्पना जीवी समझा ज़ाता था| 

वैसे एक साँस में आधुनिकतम कविता के 'छायावाद? कह दिया 
जाता है, परन्तु इस 'छायाबाद? के कई-अंग हैं-- ५. हे 

(क).प्रेमोपाख्यान इसकी प्रमुख रखनाएं हैं-.प्र-मपथिक (१६१३५ 
मिलन (१६१८), पथिक (१६२०), स्वप्न - (१६२६), ग्रंथि (६३०१) 
श्रोर निशीश् (१६३२) । 

(ख) .उच्छुवासपूर्ण -भावना-प्रधान कविताएँ-इनंमे प्रमुख हैं 
प्रेम (१६१४), उच्छवास (१६२२), आँयू (१६२६), - अभिशाप 
(१६१०) । इस काव्य मे पृष्ठभूमि में प्रेम ओर-विरह तो है, परन्तु 
झालंबन इतना अस्पष्ट है कि-कविता कौ अत्येक पक्तिका ठीक-ठीक- 
श्रथ समझा भी नहीं-जा सकता । इन सभी रचनाओं में कल्पना ओर 
भावुकता की प्रधानता है। 

- (ग) रहस्यवाद की कविता--यह इस काव्य- की संबसे प्रमुख 
प्रवृत्ति है। इस कविता-धारा के प्रमुख कवि हैं जयशकरप्रसाद (कानन- 
कुमुम) १६१३ , चित्राधार १६१८ ; भरना १६२७ (टह्वितीय 
संस्करण ) ; लहर १६३५ ; कामायिनी.(१६३७) | सूर्यक्रात त्रिपाठी' 
“निराला? (अनामिका १६२३- परिमल १६३० ; गीतिका १६३६ ;- 
अनामिका १६३८ ; -तुलस्रीदास -१६३८) । सुमिन्नानंदन पंत 
(च्डछुवास, १६२२, पल्‍लव १६२७ ८ -वीणा १६२७ ; ग्रंथि 
१६३० ; गुजन १६३२; युगात १६२७ ; युगवाणी १६६६ ; ग्राम्या 
१६४० ; पल्‍्लविनी १६४०) । महादेवी वर्मा (नीहार १६३० ; रश्मि 
१६३२ : नीरजा १६२३४; साध्यगीत १६३६ ; यामा १६४० ; 
दीपशिखा १६४२) | रामकुमार वर्मा (अभिशाप १६३०) ; अजलि 
१६२१ ; रूपराशि १६३३ ; निशीय «६३३ , चित्ररेखा १६३३ ; 
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अचंद्रकिरण १६३७) और भगवतीचरण वर्मा (मुकंथ १६३२; 
प्रेमसंगीत १६३७) हैं | श्रन्य अनेक कवियों ने रहस्यवादी काव्य की 
धारा में योग दिया है| इनमें महत्वपूर्ण हैं मुकुटधर| पांडेय, रामनाय 
सुमन, मोहनलाल महतो, शांतिप्रिय >वेदी, सियारामशरण गुत, 
मंगलप्रसाद विश्वकर्मा , बालझृष्ण राव, जनादन भा विज, नरेन्द्र 
तारा पडिय, 'बच्चन' और इलाचंद्र जोशी। इन सभी के काव्य 
का विशद अध्ययन अभी संभव नहीं हो संका है | 

यह स्पष्ट है कि इस शताब्दी का पहला दशक बीतते-बोतते इस 
नये काव्य ( छायावाद ) की धारा ऊपर थ्राने लगती है। १६००: 
१६१० ई० की सरस्वतों का अध्ययन करने से यह पता चलता है कि 

“द्विवेदी युग की बृत्तात्मक, गद्यात्मक कविताओं के ताथ' अंग्न जी के 
उननीतवी शताब्दी के रोमाटिक कवियों की रचनाओं की आर भी 
हमारे कवियों का ध्यान जाने लगा था । कूपर, ब्लैक, लॉंगफैलों, 
बाइरन और शैली की कुछ रचनाएँ इस' पहले दशक में अनुवाद 
के रूप में सामने आई । परतु प्रवृत्ति के रूप में इस धारो का जन्मे 
“इन्दुः ( भामिक पत्र, काशी, १६०६ ) के जन्म से मानना चाहिए | 
'तरस्वती? ( १६००-१६१६ ) ओर 'इन्दु! (२१६०६-१६१६ ) 
छायाबाद के इतिहास में महत्त्वपूर्ण स्थान रखते हैं। वास्तव में 
इन्हीं पत्रों मे ये नई कविताएं प्रयोग रूप में सामने श्राती 
हैं। पहला प्रकाशित कविता संग्रह 'काननकुसुम” ( १६१३ ) है। १६० 
१६ में आंसू? और १६२७ में वीणा के प्रकाशन के साथ इस 
काव्यधारा में स्थायित्व श्रा गया । आआरागे के दस वर्ष इस धारा के 
सबसे उत्कृष्ट वष हैं | - 

छायाबाद के तीन पहले महत्वपूर्ण कवि जयशद्डर प्रसाद, सुमित्रा" 
नंदन पत्त और सूयकांत जिंपाठो निराला” हैं। इन कवियों ने (हिंम्ते 
व्यन्क्ेत्र में उस समय फ्दाप्स क्रिया जब सारा काव्य दवेदीधुग 
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की बढ़ता और इतिदृत्तात्मकता से _निक्विय ओर - निष्याण हो रहा. 
था। यह काव्य मूलतः नेतिकताबादी था। नारी-सौन्दय;प्र मं; कल्पना- 
बिलाप, जीवन के आनद का स्वछुन्द प्रकाशन, इनका इस काव्य में 
जरा भी स्थान नहीं है। नए खड़ी बोली काव्य को गढ़ने के लिए 
श्राचार्य द्विवेदी ने मराठी काव्य को अपना आदश माना है।: 
श्रात्वनिक भारतीय भाषा के काब्यों .में मराठी. का काव्य, 
सबसे ।अधिक पुरातनवादी है । वही संस्कृत के. दृत्त , वही रुक्त 
ददावली, वहीनैतिक-वाद । इसका फल यह हुआ कि हिंदी को ।हिंविदी 
युग को कविता को अच्छा नेठृत्व न मिला और यह जड़ रूढ़ि बन 
गई | श्रीधर-पाठक और मेथिलीशरण के काव्य को छोड़कर उसमें 
क्‍या धरा था | स्वयं भीषर पाठक अँग्रेज्ी के १८्वीं सदी के कवि. 
गोल्ड स्मिय, पोष, डाइडन आदि से प्रभावित हैं। प्रत्येक युग का 
तहित्य उस युग के श्रनुरूप होता है। १६वीं शताब्दी के अतिमः 
दशक और बीसवीं शताब्दी के पहले दो दशक अतिनेतिकवादो ये।' 
कीति का कही नाम न था। रुढ़ियों, परंपदाओों का समर्थन जीवन 
की सबसे बड़ी आवश्यकता समझी जाती थी | इसी से कवियों की 
दृष्ट आचारबादी १८वीं सदी के क्नासिकल काव्य ओर मराठी कविता: 
तक सीमित रही। ् वि 
परतु १६वीं शताब्दी के अंत होते-होते देश बंगला काव्य से परि-_ 
चित हो रहा था। माइकेल, विद्रलाल, हेमचन्द्र और रवीन्द्र 
[हन्दी के प्रदेश मे भी पहुँचे । इनमें रवीन्द्र की कविता पर अंग्रेज़ी 
स्वच्छुदतावाद, उपनिषदों के रहस्यवाद, बंगला की भावुकता और 
वैष्णव भक्ति का प्रभाव था। १६१३ ३० के लगभग उनके काव्य के 
अनुकरण से ये प्रभाव भी हिन्दी मे आ गये। परतु रवीन्द्रनाथ ने 
भ्रवेले छायावाद को जन्म दिया, यह कहना अत्युक्ति हंगी | १६०० 
६० के वाद से ही 'सरस्वती' में कीट्स, शेली, वर्डसवर्थ, ब्लेक आदि, 
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रोमांटिक कवियों के श्रनुवाद प्रकाशित होने लगे ये । इन अनुवादों 
ने अनुवादकर्चाश्रों ओर लेखकों को प्रभावित किया । दूसरे, अ्रेग्नजी 
की उच्च कक्षाओं में रोमांटिक काव्य पढ़ाया जाने लगा था और नये 
हिन्दी के कवि इससे अ्परिचित नहीं रह सके। पंत द्वार अंग्रेजी 
-रोमांटिक काव्य का प्रभाव मुख्य रूप से हिन्दी में आया। पन्‍्त 
ओर “निराला” दोनों रबीन्द्र के काव्य से प्रभाषित हैं।पंत के 
“पललव' श्रोर निराला की कितनी ही कविताओं में रवीन्द्र के स्वर 
वोल रहे हैं। निराला ने विवेकानन्द के अ, ते भक्ति के काव्य से 
स्फूर्ति ली । प्रसाद ने रवीन्द्र की गोतांजलि के प्रभाव को ग्रहण किया | 
'भरना' की कविताएं इसका उदाहरण हैं। परतु उन्होंने इस प्रभाव 
को शीघ्र ही छोड़ दिया | उदू काव्य की व्यंजना शैलो और मांबुकृता 
एवं संस्क्षत मुक्तकों एवं आचार्यों की स्थापना से इंगित लेकर उन्होंने 
अपने लिये एक विशिष्ट-काव्य-शैली का निर्माण किया । 

केवल एक दशक के भीतर (१६१०-२०) हिन्दी काव्य में महान 
करातिहों गई। जिन लोगों ने इसंका सूत्रपात किया वे बंगला था 
श्रंग्रे जी काव्य के पंडित थे । जितनी शीघ्रतां से यह क्रांति हुईं उसका 
उदाहरण इस देश की कविता के इतिहास में मिलना असंभव है । 
इस क्राति के कारण पाठक कवियों से बहुत पीछे रह गये। उन्होंने 
कवि पर अस्पष्टता, छायात्मकता, अनेतिकता, पाश्यत्य काव्य के 
अंधानुकरण, रवीन्द्र की जूडन-सो तरह के आज्षेप लगाये। कवि 
सोन्दर्योन्मुख था । वह लापरवाही से गाता हुआ बढता गया । वह 

कहता गया-- 

चीटियों की सी काल्ली पाँति 
गीत मेरे चल फिर निशि भोर 
फैलते जाते है बहु भाँति 
बधु, छूने आग जग के छोर 


छायाबादे २३६ 
-इस अहंता की भावना ने पाठक-कषि का विरोध बढ़ाया। लगभग 
एक दशक तक यह विरोध चलता रहा। १६३० के लगभग 
साधारण जनता में यह छायावादी कत्रि लोकप्रिय हो चुके ये ओर 
समीक्षको ने उनके काव्य में सौन्दर्य का पता लगा लिया था। 
१६३५-३६ तंक हिंदी काव्यजगत पर छायावाद का राज रहा! 
इसके बाद धीरे धीरे उसके प्रति प्रतिक्रिया ने जन्म लिया ओर 
प्रततिवाद नाम की एक नई थारा प्रकाश में आई। “छायावाद 
के अग्रगण्य कवि पंत इसके प्रवतक बने। । 
ऊपर जो लिखा जा चुका है कि १६१३ [ई० में जब रवि बाबू 
की गीताजलि हिन्दी संसार में आई तो प्रसाद उससे प्रमार्वित हुए | 
काशी क्षेत्र में रहते हुए शेव भक्तों के बीच में पले प्रसाद आ्रत्म- 
समपण और अदृश्य सत्ता की गहरी अनुभूति के संदेश के प्रभाव से 
बच सकते, ऐसा असंभव था। गीताजलि' का प्रभाव पंत और 
निराला की कुछ कविताओं पर भी है, परन्तु यह प्रभाव कहीं भी 
अधिक नहीं है। हिन्दी के इन तीनों कवियों ने तीन अलग-अलग 
दिशाएँ ग्रहण की और एक नेए. प्रकार के काव्य का सूत्रपात किया | 
एसाद ने अ्रभिव्यंजना की एक नई शैली निकाली और प्रेम, सोन्दर्य 
ओर आनन्द को अपना विषय बनाया । 'ररना ”को छोडकर उनकी 
अन्य कविताओं पर रवि बाबू का जरा भी प्रभाव नहीं है। 
उनकी आगनी शैलो, अपनी, मूर्तिमत्ा है । पंत ने अंग्र जी के रोमादिके 
(सच्छुदतावादी ) कवियों के काव्य का सहारा लिया और “छाया! 
'वादल', 'ज्योतस्ना' जेसी कविताएं लिखकर प्रकृति ओर मानव के 
सहज-मुन्दर परन्तु रहस्यमय सबंध की ओर संकेत किया | पंत नारी 
सोन्दय, प्रम और प्रकृति के कर हैं। जीवन की सभी छोटी-मोटी 
अगिमाओं के प्रति जितना प्रेम उनकी कविताओं में लक्षित है, 
उतना प्रेम अन्य स्थान पर नहों मिलेगा | निरालों ने रवि बाबू के 
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प्रौद्ध काव्य से बल प्राप्त किया । हिन्दी के श्रन्य कवियों की संवेदना 
केवल “गीतांजलि” तक सीमित रही । रवि बाबू को 'उवशो' जैसी 
विराट चित्रपटी से वह अपरिचित नहीं थे | निराला ने अपने लिए. 
एक़ नई परम्परा स्थापित की | विधवा' और 'मित्षु +' जैसी प्रतिदिन 
की संवेदनाओं को लेकर उन्होने काथ्य का सुन्दर प्रासाद खड़ा किया | 
उनकी क्लासिकल प्रकृति ने उन्हें 'राम की शक्ति उपासना, 
जाग फिर एक बार! श्र तुल्सीदांस जेसे खड' काव्यों की ओर 
बढ़ाया । इस प्रकार गीतांजलि का प्रभाव अधिक दिन नहीं टिक 
त्का। 

परल्तु इसमे संदेह नही कि इन तीनों कवियों ने काव्य-परम्परा से 
हृटकर एक नये काव्य की नींव डाली | जितनी बडी क्रांति 
छायावादी' काव्य ने की, उतनी बडी क्रांति हिन्दी कविता के किसी 
भी युग में नही हुई थी। भाव, भाषा, शैली, व्यजना--सभी में शत- 
प्रतिशत क्रांति थी। आचाय महावीरप्रसाद <वेदी जैसे प्रगतिशील 
विचारक ओर आचाय पं० रामचंद्र शुक्त जैसे विचारशील 
श्राल्लेचक्क नए काव्य को परमणरा-भ्रष्ट और उच्छुखंल समभनें 
लगे | वांत्तव में जितनी शीघ्रता से काव्य के विषय, अ्रभिव्यक्ति के 
ढज्ञों ओर छुन्दां एवं शेलियों में परिवर्तन हुआ, उतनी शीभघ्रता से 
जनता कवियों का साथ नही दे सकी । कवि-सम्मेलनों में, मार्क पत्रों 
में, घर-बाहर सवत्र इन नये कवियों का विरोध हुआ । मासिक-पत्रों 
ओर साश्षाहिकों में समय-समय पर 'हाला-प्याला' लिए, लबे बाल, 
बुरे हवाल, आकाश की ओर ताकते हुए या किसी सुन्दरी से प्रणय 
निवेदन करते हुए नये कवि ( छायावादी कवि ) के जो चित्र निकलते 
रहे हैं, वे उस विरोध की सूचना देते हैँ जिन्हे इन कवियों को पाठकों 
की ओर से सहना पडा। फिर भी, श्रेंग्रेज़ी ओर वगला काव्य के 
श्रध्ययन के सहारे, घटआठु आचायों के अभिव्यंजनावाद और उदू 
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की व्यजनात्मक शैली से प्रभावित हो इन नये कवियों ने छाया और 
प्रकाश के जो नए भाग हिन्दी कविता में खोले, वह अत्यन्त 
आकषक थे । 

अतः स्पष्ट ही छायावाद! शब्द का प्रयोग वर्तमान युग की पहले 
मद्दायुद्ध (१६१४-१८) और बाद की यहुमुखी हिन्दी कविता के लिए. 
हुआ है और उसमें अनेक प्रवृत्तियों के साथ आध्यात्मिक 'रहस्यवाद, 
सौन्दय निष्ठा, लाक्षणकता एवं भनुष्य-जीवन एवं प्रकृति के प्रति 
नंदीन दृष्टिकोण को प्रमुख स्थान मिला है। अनेक प्रद्नत्तियों में 
अस्पष्ट राष्ट्रीय भावनाएं और सांमाजिक उद्गार भी आ जाते हैं। 
परन्तु यह शब्द का व्यापक अथ है । सकी अर्थ में लेने से मी शब्द 
के ठीक-ठीक अ्रथ करनें में सुविधा नहीं होगी | हाँ, उसकी विशेष- 
ताओं की ओर इस प्रकार इंगित किया जा संकता है: 

(१) छायावाद-काव्य मे ब्रात्माभिव्यक्ति की ओर ग्रधिक स्थान 
दियां गया है | इसी। से उसमें माव की प्रगाढ़ता और पद की गेयता 
संहज ही प्रतिष्ठित हो जाती है। परात्म-बोधक कविताएं और खंड- 
काव्य भी लिखे गये थे, परन्तु उनमें भी तीत्रानुभूति के स्वर ऊपर 
हो उठे हैं और कवि श्रात्मविमुत्त होकर नहीं बेठ सका है। 

(२) परमात्मा आत्मा के सम्बन्ध में छायावाद-काव्य अ्र्वतावस्था 
की मानकर चलता है। प्रेम, विरह ओर करुणा की भावना की प्रधा- 
नता इसीलिए है कि इनके द्वारा ही इस अवस्था पर पहुँचा जा सकता 
है। महादेवी, रामकुमार वर्मा और निराला की कितनी ही कविताएं, 
इसी प्र ममू लक अद्वत पर खर्डी हैं। 

(३) छायावाद के कवियों का श्राग्रह उत्तमोत्तम आदर्श सौन्दर्य- 
सृष्टि की ओर है। वे सुन्दर शब्दों, सुन्दर भावो और सुन्दर रूप में 
खो गये हैं जैसे सपतार में असुन्दर का स्थान ही नहों हो | इस अकार 
वे रोमांटिक और पलायनवादी कहे जाने लगे | उन्होंने जिस जीवन 

| र हल 
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की कल्पनात्मक अनुभूति उत्न्न को, वह हनारे साधारण प्रतिदिन 
के परिचित जीवन से भिन्न था। पत ओर रामकुमार वर्मा अपने 
काव्य में इसी सोन्दर्यान्वेषेण के कारण सोन्दर्यनिष्ठ कवि (/६०७४॥०८९) 
बन गये । उन्होंने श्रलौकिक ' श्ृद्धार में भी अ्रतीन्रियता भर दी है 
जिससे उन प! अशरोरी भावनाश्रों की भक्ति का दोषारोप ए किया जा 
सकता है । वास्तव में सौन्दय के प्रति उनका दृष्टिकोण श्रीश्दय, मक्ति 
और अ्रतीन्द्रिय आसक्ति का ही अधिक है।इस तरह उनकी कविता 
रीतिकाल की शज्ञारिक कविता के एकदम विरोध में जा पड़ती है 
जहाँ स्थूल & गार, अरभिसार, चुम्बन और परिरंभण के सिवा और 
कुछ है ही नही। छायावाद की कविता ने इसी परम्परागत अगार- 
मावना के प्रति विद्रोह किया । 

( ४ ) छायावाद की कविता में लाज्षणिकता की 
प्रधानता है। इसे शेली की विशिष्टता कहना ही ठीक होगा | 
इसके कई रूप हैं। कहीं तो श्रन्योक्ति और वक्रोक्ति का आश्रय 
लिया गया है, कहीं अलकरारों के वक्र, लाज्षणिक और अंग्रेजी 
ढंग के प्रयोग मिलते हैं। कही.प्रतीकों का “प्रयोग है। इन सब ने 
एक स्थान पर मिल कर नये पाठक के लिए कितने हो पद्चों में कूट- 
काव्य को सृष्टि कर दी है। इसमें सबसे ।अधिक कठिनता प्रतीकों के 

बन्ध में है। प्रसाद ने कहा है - “आलबन के प्रतीक उन्हीं 
के लिए श्रस्पष्ट होंगे जिन्होंने यह नहों सम्रका है कि रहस्यमयी 
झनुभूति युग के अनुसार अपने 'लिए विभिन्‍न आधार चुनती है।” 
परतु ये प्रतीक इतनी अ्रस्पष्टता, इतनी शीम्रता और अरनिश्चितता के 
साथ पाठ « के साभने आये कि वह उन्हे पकड़ ही नहों सका । 
(५ ) छायावाद काव्य में “विश्व सुन्दरी प्रकृति मे चेतनता का 
आरोप प्रचुरता से उपलब्ब होता है । यह प्रकृति अ्रथवा शक्ति का 
हस्यवाद है।” इसके अ्रतिरिक्त प्रकृति और भनुष्य मे रागात्मक 
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सम्बन्ध इसी प्रकार के काव्य में पहली वार सामने आता है | 

(६ ) जीवन के प्रति दृष्टिजोण दुःख और निराशापूण है | 
सारा छायावाद-काव्य ही (प्रसाद और निराला की कुछ कविताश्रों को 
छोड कर ) दुःख-प्रधान है। यह दुःख कहीं आध्यात्मिक है, कहीं 
लौकिक । अधिकांश में इतका सम्बन्ध व्यक्तिगत असफलताशों से 
है जिन्होंने धीरे-धीरे दुःख का एक दर्शन दे दिया है। जिसका आधार 
अ>» त दशन पर ही रखा गया है| किंतने ही कवियों ने दुःख की 
साधना को ही काव्य की श्र प्ठटटम कथा मान लिया है | 

(७) हम यह मानने को तैयार हैं कि छायावाद की ये विशे- 
घताएँ संपूर्णतः मौलिक नहों हैं| इनमें से कुछ के लिए उसे कबीर, 
रवीन्द्र या शैली का मुह जोहना पड है, परतु धीरे-धीरे .इस काव्य 
ने अपना व्यक्तित्व विकसित कर लिया जिसका सबसे बडा प्रमाण 
यही है कि हिन्दी काव्य में क्रितने ही वर्षो तक इसकी रूढ़ियाँ चलती 
रही हैं। कवियों ने धीरे-धीरे कवि-काय में कुशलता प्राप्त कर ली 
है। और उन्होने जनता में प्रतिष्ठा भो प्रात की है। सारे हिन्दी 
साहित्य में किसी भी युग के कवियों को जनता तक पहुँचने के लिए 
इतना कठिन प्रयत्न कभी नहीं'क़रना पड़ा, न उन्हे इतना कम समय 
लगा | स्पष्ट है कि जनता इस लगभग शत-प्रतिशत परिवतंन के 
लिये तैयार नहीं थी | हमारी अपनी काव्य- परपरा इतनी पीछे छूट 
गई थी कि इस काव्य को समभने के लिए उससे सहारा नहीं लिया जा 
सकता था। नये मूल्यों का सुतनन करना पडा। आलोचना के नये 
मापदड बने। तव कहीं यह काव्य जनता तक पहुँचा । 

क ई भी काव्य अपने युग से बहुत ऊंचा नहीं 55 सकता | 
छायावाद कातञ्य पर अधूशता, अमोलिकतगा, अव्यावहारिकता, 
अमैतिकता, इमानदारी की कमी और अशरीरीगन-यचे कितने 
डी दोप लगाये जाते हैं, परतु यदि सच पूछा जाय तो - यह अपने - 
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युग का भ्रोष्ठ प्रतिविम्ध है। मध्यदेश का मध्य वर्ग जिन बौद्धिकता 
के हास, भावुकता के प्राइल्य ओर मन-वाणी के सामाजिक 
और राजनैतिक नियंत्रणों में से-गुज़र रहा था, उसी के दर्शन इस 
काग्य में भी मिलेंगे । वाधीवाद मे हुःख, कष्ट -सहन और पराजय को 
राष्ट्रीय साधना के रूप भें स्वीकार कर लिया गया था। समाज £ प्रेम 
कहना पाप था | मध्यवर्ग में साकार उपासना पर से विश्वास उठ 
रहा था, परतु वेष्णुव भावना का बिल्कुल अ्रस्वीकार करना असंभव 
था। आशिक और राजनेतिक सकटों ने कमर तोड दी थी। भह्दायुद्ध 
( १६१४-१८ ) के आरम्म के प्रभात के स्वप्न युद्ध-सभाप्ति पर 
कुहरे के धरोहर बन गये । ऐसे समय काव्य का रूप ही ब्या हो 
सकता था ! रवीद्ध के काव्य ने।इस प्रदेश की मनोदृत्ति के अनुकूल, * 
ही उसकी काव्य चिंता का यह विशिष्ट रूप दिया। चित्राधार' 
झौर 'कानन-कुछुम' की क्रितनों ही कविताओं पर ओर “साधना” के 
गद्यवीतो पर रवीन्दू का प्रभाव स्पट रूप से लक्षित है, परतु बाद के 
काव्य के विंक स का अपना अलग हृतिहास है। 

, ऊपर जो कहा गया है, उससे यह रपष्ट है कि छायावाद के. 
प्रवर्तन का श्रेय अलग-अलग प्रसाद, पत और निराला को है। तानों. 
श्वीन्द्रनाथ के काव्य से प्रभावित हुए, परतु शीघ्र ही उन्होंने अपने 
लिए स्वतत्र पथ प्रशत्त कर लिये। तीनों कवियों न नए काव्य में 
नये-न॑ये वातायन खोले। व्यक्तित्व की प्रधानता तोन। में थी। तीनों 
कवि अभिव्यजना को मई-नई शैत्रिया लेकर चले और तोनों ने भाव- 
भूमि के प्रसार के प्रति आग्रह दिखाया । परिंचमा कवियों का सीधा 
प्रभाव पत के काव्य पर ही अ्रधिक पड़ा । प्रसाद ओर निराज्ञा 
प्राचीन आय -साहिए्य की परपरा से भी विशेष रूप से प्रभावित हुए 
और बंगला ओर अगरेजी काव्य मे जो सुन्दर और श्रेष्ठ था, उसका' 
सम्बन्व उन्होंने, प्राचीन थ्राय-साहित्य से जोश | इन तीनो कवियों कोः 


) 
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इम 'छायाबाद” को 'इृहद्जयी' कह सकते हैं। १६३० तक इन तीनों 
कवियों का व्यापक प्रमाव न*े पीढ़ी पर पहने लगा था| इस प्रभाव 
ने श्रमेक् नये कवियों को जन्म दिया | इनमें सबसे अधिक लोकप्रियता 
रामकुमार वर्मा, भगवतीचरण वंर्भा और महादेवी वर्मा को मिल्ली । 
इन्हे छायावाद की 'लघुत्नयी' कहा जा सकेगा । रामकुमार वर्मा और 
महादवी वर्शा का एक मात्र विषय यथा आध्यात्मिक रहत्यवाद | 
इन्होंने इस विबय के अनुरूप माषरा गही, नई-नई शैलियों के प्रयोग 
किये | विषय की एकरसता इनमें मिज्ञेगी, प्रत्तु इस एक विषय 
मे भाव और विचाए के तोनों सप्क मिल जायेगे। 

भगवतीवरण वर्मा का काव्य भहादेवी ओर रामकुमार के 
काव्य से निन्‍न है। वह वालक्ृष्ण शर्मा 'नवीन! के काव्य की परमरा 
में अधिक आता है | अ्रध्यात्म उनका प्रिय विप्रय नहीं रहा। प्रेम, 
प्रकृति ओर विद्रोह यही तीन उनके प्रिय विषय हैं। उनकी कविता 
में रोमाटिक काव्य के उस रूप के कोई दर्शन नहीं होते.जों हम 
प्रसाद, पंत ओर निशला मे पाते हैं। न प्रकृति के प्रति रहस्व- 
भावना है, न अध्यात्म की उलझन | उन्हें हम आधुनिक हिंदी 
कविता का बाइरन कह सकते हैं। उद्याम वासज्ञा, उतक्तठट लालसा, 
झदम्य विद्रोह उनके विषय हैं। भाषा में वह झोज, वह मादव है 
जो अन्य छायावादो कवियों में नही है..] उनकी आँखें रहस्य के 
अधेरे में खो नहीं जातीं। १६३०-३२ में जब छायावाद अपने पूर्णो- 
स्कप में था, इस कवि ने मादक विद्वोही, स््रर मे, ग़व भरी नई 
बाणी में अपने निन्नी दुल-सुख कह कर छायावाद काव्य में एक नई 
लीक.च्थापित कर दी | े 

इन दोनों अयो' के वाद जो क|ये रह जाते है उनमें मोहनलाल 
महतो, रामनाय सुमन, हरिक्षष्ण प्रेमी ओर पियाराम शरण गुप्त 
अधिक प्रौढ़ हैं। काल की दृष्टि से वे वृहदूलयी के साथ हैं। 
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इनमें महता की कविता पर रवीन्द्र की रहस्थात्मक कविताओं ओर 
भीतों का बहुत अधिक प्रभाव है। ,सियारामशरण ने छुट्ों के 
- अनेक नये प्रयोग किये हैं ओर उनमें विषय वेभिन्य भी अन्य 
कवियों से श्रधिक है | वें छायावाद ओर द्विवेदीयुग की कविता के 
बीच की कडी हैं | उनके अग्मज मैथिल्लोशरण गुप्त मूलतः ह4घेदीयुग 
के कावे हैं, परन्तु 'ककार! (१६२६) में उनकी वे कविताएं संग्रहीत 
हैं जो छायावाद का प्रभाव ग्रहण कर श्रागे बढती हैं। एक ओर 
कवि जिनका बहुत अलग अ्रत्तित्त है माखनलाल चत॒वेंदी हैं। 
उन्होने राष्ट्रीय कविता को नया रूप दिया है। लाकज्षणिकता ओर 
वाग्मगिमा उन्हें विशेष प्रिय है | इस विषय में वे 'प्रखाद! के समक्ष 
आते हैं। भाषा श्रोंर शैली' के अव्पटे, कलाहीन प्रयोग के भीतर से 
वह अपनी बात कहने में तफ़ल हुए हैं। रामधारी सिंह दिनकर, 
आरसीप्रसाद सिह, उदयश॒कर भट्ट ओर नरेन्द्र शर्मा ने अनेक प्रकार 
से छायावाद काव्य की परम्परा को श्रागे बढ़ाया. है । इन सब कवियों 
पर पंत का प्रभाव विशेष रूप से है, परन्तु उनसे अपना भी बहुत 
कुछ है। दिनकर का श्रोज और नरेन्द्र की सुकुमारता छायावाद 
काव्य का गोंख हैं । 

बच्चन! (हरिवंशराय) क। कविताएँ मूलत. खच्छुदवाद के 
अतगत आ!ती हैं परन्तु उनमें ज्णिक आनन्दवाद की एक नई धारा 
बह रही है । उमरखैयाम को रूबाहयों के अ्रनुवाद।( खैयाम की 
मघुशाला, १६३५) के साथ बच्चन ने हिंदी कविता में प्रवेश किया। - 
“ुणिकवाद', आनदवाद', हालावाद” कहकर उनकी कंविताश्रों की 
खिल्ली उड़ाई गई | उनके गीतों पर यह लांज्ा लगाई गई कि'उनंमें 
वासना भरी पडी है। कवि की वासना” शीषक कविता लिख कर कवि 
को अपने विरोधियों का मुं ह बद करना पडा । धीरे-बीरे उनकी कविता 
के आनन्द और मादकता के स्वर म्लान होंने लगे ओर मधुकलश 
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(१६३७) के वाद वे घोर निराशावादी के रूप भें उपस्थित हुए! 
“निशानिमत्रण!' (१६३८) और एकांत-संगीत (१६३६) में दुःख, 
करुणा, निराशा और यूनेपन के स्वर इतने ऊँचे हो उठे हैं कि एक 
प्रकार से कवि का साहित्य आत्मघाती वन जाता है। आओ, सो 
जाय, मर जायें, कहकर कवि जीवन के दन्दों को समस्या हल कर 
डालता है | परन्तु यह नहीं कि बच्चन की कविता के उज्ज्वज्ञ पक्त 
हैं ही नहो | भाषा की नई पकड, भावों की नई सूक, नई मूर्तिमत्ता, 
गीतिकला --अनेक दृष्टियों से बच्चन का काथ्य उत्ड्ृष्ट है | उसमे वेदना, 
पलायन ओर आत्मघाती आनंदवाद के जो स्वर हैं थे परिस्थिति- 
जन्य हूं । कवि का जीवन जिन संघधषों में से होकर गुज़रा है, उन्होंने 
जो गीत उठाये, वे ही कवि ने शब्दो में बाँच दिये 
छायावाद काव्य आधुनिक हिंदी काव्य की सवश्र्ठ प्रवृत्ति 
रही, यद ऊपर के विवेचन से स्पष्ट है| इस काव्य में नारी, प्रकृति, 
सामाजिक और राष्ट्रीय जीवन, मानव-सन--अनेक नये विषय पहली 
बार स्वतंत्र रूप से ग्रहण किये गये और इस प्रकार काव्य-भूमि का 
अत्यंत स्यापक प्रसार हुआ । अद्वेत-मूलक रहस्यवाद इस काव्य का 
एक प्रधान अग रहा, परन्तु वही सब कुछ नहीं था। जह्याँ तक 
धामिक ओर आध्यात्मिक काव्य का सबंध है, रवोन्द्र की अध्यात्म- 
परक कविताओ से प्रभावित होकर हमने वेष्णव काव्य की परम्परा 
से हट कर संतों और सूफियों के निगु रण प्रेमबाद से अपना संबंध 
जोडा | इस प्रकार नए मूल्य ओर नई भावनाओं का समावेश 
हमारे काव्य में हुआ । परन्तु साहित्यपक्ष मे भी आमूल परिवतन हो 
गये । भाषा, शेली, छुंद, मूिमत्ता, नाद-सौन्दय--सभी वाह्म- 
उपकरण नये दक्ष से बन- संवर कर सामने आये | सामूहिक रूप से 
छायावाद के तीन दशकों (१६१३-१६४२) का काव्य किसी भी काव्य 
धारा से हलका नही पड़ेगा, यद्यपि उसने किसी कवीर, तुलसी, 
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सूरदास या रवीद्नाथ को जन्म नहीं दिया। फिर भी इस काव्य 

में बहुत कुछ इतना सुन्दर है कि वह किसी भी भाषा के श्र प्ठतम 

काव्य के संमुख रखा जा सकता है । इंती काव्य ने पश्चिम के 

काव्यमाधुय से हमारा परिचय कराया ओर हम रीतिकालीन वासना- 

गहरों से निऊल कर पहली बार प्रकृति, विश्व थ्रो र गानव जीवन के 
बस्तृत प्रांगण में खड़े हुए । 


११ 
प़गतिवाद 


छायावाद काव्य की.क़ई मंगिमायें विदेशी थीं, अतः अत्य३ 
थीं, और प्रारंभ से ही इनके विरुद्ध विरोध के स्व॒र ऊंचे उठते रहे | 
१६३२ के लगभग ही छावावाद के सोन्दयनिडठ आकाश चु स्त्री रहर्य- 
चितन के विरुद्ध प्रतिक्रिवा आरभ हो गई थी | जब “सरस सुमन 
(१६३०) में गुब्मकरनिंह भक्त वडलवथ की ओर मुड़े, तमी प्रगतिवाद 
के जन्म के ज्िए वातावरण तैयार होने लगा | काव्य जोबन के निक्रट 
आने लगा | भाषा ओर माव दोनों मे | छायावाद की विचित्रता, 
चंचलता, विद्रोहत्मकता का अंते हुआ । वाणी में स्थायिल्र आया। 
गंभीरता आई। नेपाली (१६३४-) ओर वचन (१६३५०) के काव्य 
ने भाषा-विषयक परिवतन को और ग्रागे वंढ़ावा। 'बच्चनों को हम 
जीवन, प्र म ओर व्यक्ति को नई श्राँलों से देखता पते हैं। अंचल' 
की रचनाओ में अञ्र'त्मा के विरोध में देह की पुकार ही ऊँची उठती 
है। भाषा, विषय, छुए ओर टेकनीक (अभिज्यं जव/) के नये प्रयोग होने 
लगे हैं | अनेक रचनाएं. छायावाद ओर प्रगतिय्राद को सबि पर 
खडी दिखलाई पइती हैं। 'ताइव' (१९४०) मे ये दोनों काव्य- 
धाराएँ स्पष्ट रूप से अलग-अलग होती जान पड्ती हैं । - 

१६२७ ई० के लगभग ही छायावराद में अनुकरण की इतनी 
प्रधानता हो गई थी फ्रि समीक्षुको के लिय्रे एक सप्तत्वा खड़ी हो 
गई थी। इसी वर्ष 'तरस्वर्त? के सन्पादक को ऐलो निरयक्र रचनाआओ्रो से 
कब कर तीज्र आलोचना करनो पड़ी। रहत्वतादी ऊद्वत्मक् कविताओं 


२४० हिन्दी-कविता 


की इस बाढ़ ने छायावाद को साधारण जनता के निकट लॉछित कर 


दिया | १६३६ ६० तक छायावाद की कविता का विद्रोह मुखर हो 
चला था। सरध्यती', खंड ३७, संख्या ३२, १६३६ की एक कविता 
पहस्यवाद का निर्रतिन! इसका प्रमाण है | इसी वर्ष की पहली संख्या 
में रूखी र/टो या रहतगान' गीत में कविता में प्लायनवाद पर चोट 
की गई। १६३७ में हम स्पष्ट रूप से नई प्रगतिवादी धारा का प्रवतन 
पाते हैं | रपाभ (१६३६) ओर हंस (१६३ -) ने इस मवीनतम 
काव्य-धारा के निर्माण में महत्वपूर्ण योग दिया। इस प्रगतिवादी 
की कई विशेषताएँ हैँ : 
१ आाषा में गद्यात्मकता | 
२--नये छुन्दों की ओर विशेष श्राग्रह नहीं, परतु भाववाहकः 
छुन्दो के निर्माण को ओर प्रव्गत्ति | 
“३-निर्वेवक्तिक दृष्टिकोण | बाह्य जात को वदूगत और 
अनायक्त भाव से देखने का प्रयत्न | हे 
४--समाजवादी सिद्धांतों का बहुल प्रचार । 
५ -किसानो और मज़दूरों का स्तव-गान | 
६ -योन के प्रति तीत्र आकष ण । फ्राइड का प्रभाव । 
७--शो पितों और पीड़ितों के प्रति गहरी सहानुभूति । 
८ बुद्धितत्व की प्रधावता | 
६--भमानवता ( पा87787) ) आ्नोर अतर्राष्ट्रीयता ([7६८-- 
70805078 |877) 
१०--प्रभाववाद ([797९$8700877) 
११-व्यंगात्मक लाक्षणिक शैली का प्रयोग। डी ० एच ० लॉरेस्स 
श्र 2० एस० इलिएट की रचनाओ्रो का प्रभाव | इससे कविता में 
ध्वनि प्राणता की मात्रा बढ़ी है । 
' यह स्पष्ट है कि नए काव्य (प्रगतिवाद) में छायावाद के विरुद्ध 
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एक नये रास्ते के निर्माण - का प्रयत्न किया गया है। छायावाद की 
ग्लकत भाषा के विरोध में गद्यात्मक भाषा ओर व्यंगात्मक लाज्षणिक 
शैली का प्रयोग वाह्म परिवतन है। परन्तु विशेष परिषतन इस बार 
फर कविता की स्पिरिट का है| व्यक्तिदाद से हट कर कवि निर्वेवक्तिक 
([,0९८०7४०,)) ही गया है । उसमे सामाजिकता ही प्रधान हो 
उठ है | किसानो, मजदूरों, शोपितों ओर पीड़ितों का काव्य में प्रवेश 
इसी का फल है। ,चुद्धितरव की प्रधानता ((१४४०००४७७) के कारण 
तमाजवाद, भाकंस और फ्रॉयड काव्य में प्रवेश पा गए. हैं। इस नई 
कविता की सबसे आशाप्रढ प्रवृत्तियाँ मानवताबाद और अतर्राप्ट्रीयवा 
है | छावावाद अधिकतः आध्यात्तिक ओर साहित्थिक क्षेत्रों को लेकर 
बला | चारा ओर के जीवन को उसने आँख की झट कर लिया। 
श्रव यही व|हष्कृत जावन सहलो द्वारों से काव्य के नन्नत्रणह में प्रवेश 
कर गया है ।-म॑नुष्य-की देहिक भूखे उसका विषय बन गई हैं। अन्न, 
दाभ, रामाजक साग्यत',, आधिक म॒क्ति हिंदी बादल छे 
है| परत आंतवाद यहाँ भी घुत गया है। भनुष्य का बाहर का 
जोवन है। सतर कुछ हो गया हे, भीतर का जीवन (कला, सौन्दय,. 
श्रध्यात्म, नेतिकता) कुछ भो नहीं रह गया है। 
परन्तु इस नई 'प्रगतियाद” काव्यधारा को जन्म लिये दस-बारह 
बषसे आधक नहों बौते । प्रयतिवादी प्रे मचद के गोदान/(१६ ३६, और 
कफन' को कहानियों से इस धारा के आविर्भाव-काल को संवन्धित 
करत है | नई धारा की कविता के रूप मे बहुंत कुछ; सामने आया है | 
निराला की नई रचनाश्रों में कुकुरमुत्ता (१६४२), आणिमा (१६४३, 
बेला (१६४६) ओर नये पत्तो तथा पत की युगवाणी (१६३६) 
आर आम्या ११६४०, और मगवर्तीचरण वर्मा का मानव (१६४२) 
प्रगतिबादी की कुछ श्रेष्ठ रचनाये हूँ। यह तीनों कवि छायावाद कौ 
परम्परा की 4६ काव्य - परन्यरा (प्रगतिवाद) से झोडते हैं, परन्तु वास्तव: 
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में ये वोद्धिक प्रगति से बहुत आगे नहीं बढते। प्रगतिवाद का 
प्रतिनिधि कवि अभी निर्माण की अवर्धिति में है। इसी से श्रभी 
नेवृत्र उन कवियों के द्वाथ में है जो पुरानी काव्ययरमसरा से जुडे हुए 
हैं। जो नये तरुण कवि इस काव्यवारा का आगे बढा रहे हैं उनमें 
प्रशुख ह श्रत ये, केदारनाथ मिश्र वलिन्दु,रांगेय राधव, गिरिजाप्रताद 
माथुर, शिवमगलसिह सुमन, शमशेरबहादुर सिंह, रामविलास शर्मा, 
त्रिलोचन | भ्रभी न तो इन कवियों ने अपने काव्य की कोई दिशा 
हो स्थिर का है, न इनऊरा कांत्य प्रचुर मात्रा में सामने आ सका है। 
अभी इनकी रचनाएं प्रयोग-कालीन अवस्था में हैं । 

फिर भी इन कत्रियों की रचनाश्रों को भन्नी भाँति जानने के 
लिए प्रोर उनके ठीफ ठोक रतास्पादन के लिए यह आवश्यक है 
कि हम 'प्रगतियाद' को विशेषताओं से परिचित हों जाये । शिवदान- 
सिंह चोहान ओर डॉ० राप्रविज्ञास शर्मा प्रातियराद के मुख्य आलोचक 
हैं। शिवदानसिह कहते हैं।-- 

१. “प्रगतित्राद साहि.य को वह धारा है जो पूजोवाद के अंपिम 
काल मे उप्तन होती है, जो पूजोवादो साहित्य और कन्ना को सारी 
कामप्रावियों ग्रोर सजीव परमराओ्ं को ग्रहण कर, एक नये 
जन-साहित्य का निर्माण करती हैं |” 

२. उमा दाशं॑निक् आधार वैज्ञानिक भीतिकवाद (04]0-- 
(९५] ५७ ७१३० ५) है | 

३, वह केवज्ञ व्यक्ति की निओो रचना नहीं है, वह समाज से 
सम्बन्धित है | प्ररातिशोल आलोचना साहित्य को सामाजिक और 
भोतिक़ आधार प्रदान करती है। प्रत्येक रचना की सामाजिक पृष्ठ - 
भूमि और सामाजिक जोबन पर पड़े उतके प्रभाव के इतिहास कौ 
विवे बना प्रगति गो त-अआलोचऊक का प्रधान कर्तव्य हो जाता है । 

४, प्रगतिंवाद की शैल्ली अभिव्यंजनावाद, रीतिवाद अथवा 


। प्रगतिवाद २४३- 


फोटोग्र फिकई यथा्थवाद की शैली नहीं है| वर्योंकि प्रगतिबाद का 
जीवन के ;्रति जो विशिष्ट दृष्टिकोण है उसकी अभिव्यक्ति इन पुरानी- 
शैलियों द्वारा नहीं हो सकती । वे जीवन और समाज को उसके सम्पूर्ण. 
गतिशील रूप में अ्भिव्याक्त नहों दे सकतीं। अतः प्रगतिवाद की 
शैली सामाजिक यथाथवाद--समाजवादी यथाथंवाद और सामाजिक 
शोमेंटिसिज्म की शेल्ी है ( 50८8|8त हि०३|७ए३ शत 5 ८१. 
१७ ०६८५४) ही 
४. प्रगतिवाद साहित्य की विचार और भाव वस्तु (2००८७८४० 
ओर उसके अनुरूप ही वस्तु प्रकाशन की विधि,. रूप 
विधान या शैली ( £०7॥ ) दोनो .पर समान रूप से ज़ोर देता 
है | सभाज के परिं:तंन में नूतन और पुरातन, समाजवाद और 
पूजीवाद, मज़दूर ओर पूंजीपति, विशान ओर अंधविश्वास के अंदर 
जो संघ चल रहा है, उसमे लेखक की रागात्मक सहानुभूति सामाजिक 
क्षेत्र में किन शक्तियों ओर मानसिक क्षेत्र की किन विचार धाराओं 
के साथ है, इसका अनुमान हम उसकी रचना की विशिष्ट भाव- 
ओर विचारवरतु से लगा सकते हैं, क्योंकि किसी विशेष रागात्मक- 
सहानुभूति से उद्रेरित होकर ही दह किसी विशेष समाज-वस्तु का 
चित्रण करता है--ओर यह समाज वरतु वया है, उसके प्रति लेखक 
का रागात्मक सबन्ध विस प्रकार का है, इससे ही उसका दृष्टि-कोण, 
उसकी अभिव्यक्ति को प्राणशक्ति ओर विस्तार का निश्चय होता है। 
यदि लेखक अपने समय की उन समाज शक्तियों के साथ रागामत्क 
सहानुभूति प्रकट करता है जो समाज की प्रगति की अवरोधक हें, 
अथवा यदि वह समाज को ज्यो-का त्यो स्वीकार करके अपने कोः 
समाज संघ से ऊपर (६०४८ ००८००) बनाने की व्यथ चेग्ठा करता 
है; तों इससे उसका दृष्टिकोण छोर अभिव्यक्ति दोनों ही संकुचित, 
ज्ञीण ओर निःशक्त होंगे। क्रिंतु यदि वह रन शक्तियों के साथ 
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अपनी रागात्मक सहानुभूति का अनुभव करता है, जो समाज को 
बदलने में सव से अधिक क्रियाशील हैं, जैसे भ्रमिक-कृषक वर्ग या 
समाजवाद की शक्तियाँ, तो न वह केवल जीवन को एक व्यापक 
दृष्टिकोण से देख सकेगा या उसको अभिव्यक्ति की प्राणशक्ति तीघ्र 
होगी , बल्कि वह समाज में नये जीवन की उद्भावना ओर “विकास 
का अनुभव भी प्राप्त कर सकेगा, जिससे उसकी कला जनता से प्राखु- 
सम्बन्धित हो सकेगी | 

६. प्रगतिताद लेखक या कलाकार के सामने दृष्टिकोण का 
प्रश्न उठा है। ध्स विभिन्‍न रूपात्मक समाज-सम्बन्धों, सामाजिक- 
वर्गों, गग-द्वेष उत्तन्‍न करने वाली परमराओ ओर रूढियो, स्त्री-पुरुष 
के प्रम सम्बन्धो के प्रति जो हष्टिकोण रखते हैँ वह प्रगतिशील है 
श्रथवो रूढ़िवादी, राष्ट्रीय और अन्तर्रा द्रीय राजनैतिक प्रश्नो पर 
हमारा दृष्टिकोण प्रगतिशील है या संकुचित, यह सब जटिल गुत्थियाँ 
प्रगतिवाद के लिए. भहत्व रखती हैं। प्रगतिवाद स्वमावतः शोषित 
मानवता का सांस्कृतिक दृष्टिकोण होने के कारण इन प्रश्नों पर अपना 
विशेष मत रखता है । प्रगतिवादी कलाकार अपुनी रचनाओं में इसी 
दृष्टि कोण की अ्रमिव्यक्ति देते हैं | प्रगतिवाद्‌ के नए दृष्टिकोण के 
झनुरूप ही उसकी श्रमिव्यक्ति भा होती है । प्रगतिवाद को विचार वस्तु 
(९०४०८७७) और रूपविधान([०॥0)का समुचित समन्वय सामाजिक 
यथाथवाद! ( 8,2॥/ (८७।॥५४ ) की धारा में होता है। अतः 
सामाजिक यथाथवाद' की धारा ही साहित्य में प्रगंतिवाद है । 

्रगतिवाद' के दूसरे प्रधान आलोचक डाँ० रामविलास शर्मा ने 
प्रगतिशील साहित्य पर कुछ प्रश्न' शीष्र क लेख में नये साहित्य श्रोर' 
जई मान्यताओं की विस्तृत व्याख्या की है | वे कहते हैं-- 

“में ऐसा साहित्य चाहिये जो एक तरफ तो जला की उपेत्षा न 

करे। रससिद्धातके नियामक जित आनन्द की माँग करते हैं, वह साहित्य 
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से मिलनी चाहिए, भत्ते ही उसका एकमात्र उद्गम रसराज न॑ हो, भत्ते 
'ी उसकी परिणिति आत्मा की चिन्मयता और अखश्ंडता में नं हो | 
कलात्मक सौष्ठव के साथ-साथ उस साहिल में व्यक्ति और समाज के 
विकास और प्रगति में सहायक होने की क्षमता भी होनी चाहिये । 
२-० - साहित्य की ग्रचाराक्मकता का प्रईन सामाजिक जीवन की 
यथार्थता की कसौटी पर इल किया जा सकता है | जो साहित्य 
अनुष्य द्वारा मनुष्य के उत्तीडन को छिपाता है, संस्कृति की झ्ोनी- 
वीनी चादर बुनकर उसे ढाँकना चाहता है, वह प्रचारात्मक न दिखते 
हुए भी प्रतिक्रियावाद का प्रचारक हो जाता है ।” | 


३--/हूप और विषय - वस्तु का सम्बन्ध अमिनन और अन्यो- 
ज्याश्रित है ! प्रगतिशील साहित्य रूप-सौष्ठव का तिरस्कार करके 'दों 
कदम आगे नहीं चल सकता |” “ 7 ७४ “7 


% - जैसे वाल्मीकि का शक श्लोक बन गया था, उसी 
तरह अपने चारों तरफ के वाताबरण से, जिममे उसका मानस भरी 


शामिल है, प्रेरणा लेकर ही कल्लाकार रुपन्‍्तौधदव को जम्मे दे 
अंकता है |” 


४--डा० रामविलास शर्मा सामाजिकता से रहिंत प्रयोगवाद, 
टी० एस० इलियट ओर फॉइड को प्रगतिवादी शक्तियाँ नहीं मानते | 
उनके अनुसार ये तीनो :गतिविरोधी हैं | 


माक्स वाद वास्तव में सास्क्ृत्तिक परम्परा का पोषक 
है और मनुष्य की आजत सास्क्ृतिक निधि को कभी भी खोना नहीं 
बहता ।”? 


६--'जिन सामाजिक परिस्थितियों में छायावादी साहित्य की 
इचना हुईं थी, वे व लौट कर नहीं आ तकतीं । इसलिये छायावाद 
को पुनर्जीवित करने का प्रयात्त विफल होगा। उसके विद्रोही पक्त से 
जाता जोडकर नया :गतिशील साहित्य आगे बढ़ेगा ” (छायावाद के 
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विद्रोही तरवों से लेखक का तातय है असन्तोष और ( द्रोह की: 
भावनाएं जिनके विपरीत पलायन ओर रहस्यवाद के स्वर 'छायावाद! 
में प्रधानता पाए गये थे |) 
$ “साहित्य की विषय | वस्तु जन-साधारण को आकांज्षाओं, 
उनके संधर्ष और जीवन द्वारा नियमित होगी। उसका रूप जातीय 
होगा, आत्मा भारतीय होगी ।” 
ऊपर :गतिबाद के दो आ्रधिकारी समालोचकों की जो व्याख्यायें' 
उपस्थित की गई हैं उनसे इन काव्य की भिन्‍न । भिन्‍न ८.वृत्तियो पर 
भली भांति प्रकाश पडता है | दोनों कवियों ने 'छायावाद! को पू जी- 
वादी व्यवस्था से सम्बन्धित किया है। दोनों आलोचक कई विषयों में. 
सहमत हैं-- 
१, काव्य में नए सामाजिक (या समाजवादी दृष्टिकोण का विकास 
२, विषय के अनुकूल नई अ्रभिव्यंजनात्मक शेली का विकात 
२. इन्दाप्मक भोतिकवादी शक्तियों मे कविं की सहानुभूति पगति 
की ओर बढ़ाने वाले बग के साथ... , | 
परन्तु जहाँ शिवदानसिह अपनी व्याख्या को मावसवाद तक ही 
सौमित रखते हैं, ८हाँ डाँ० रामविलास पूवपरंपरा ओर कलावाद 
से इस नई साहित्यिक धारा का सम्बन्ध जोडते है। जहाँ तक विचार- 
, भारा का सम्बन्ध है, बह माक्सवादियों के साथ हैं, परन्तु बह कविता 
की रसात्मकता, रूप और वस्तु के कलात्मक संज्अठन और भारतीय 
क्राव्य की सास्‍कृतिक परपरा को लेकर ही आगे चल्लना पसन्द करते 
हैं। वह एक प्रकार समन्य दी हैं। परन्तु कदाचित्‌ नह योन-सम्बन्धी 
कविताओं ओर टी० एस० इलियद की जसी प्रयोगात्मक॑ कविताओं के- 
प्रति वह सहिष्णु नहीं हैं। इन्हें वह फासिस्त ओर बुजु आ पू जीवादी 
म्॒स्कृतियों की सहायक प्रतिक्रियाबादी शक्तियाँ समभते हैं। 
जो हो, यह निश्चित है कि १६३५ ३० के बाद हिन्दी साहित्य 
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और हिन्दों कविता मे नए दृष्टिकाणों का विकास हुआ है और जो 
नई कविता लिखी गई है, उसमें अपने पूव की कविता से अनेक 
प्रकार की विमिस्नता है। भारतेर्दु युग के लेखकों में अनेक नई 
साहित्यिक, सामाजिक और सांस्कृतिक चेतनाए जाग्रत हुई थीं नो 
उन्हें लोक-जीवन और लोक-काव्य से सम्बन्धित करती हैं। उसे युग 
का निवन्ध-साहिदय और उनका काव्य आज के प्रगतिवादी साहित्य 
और नई कविता का पूर्व रूप जान पढ़ता है | इसका कारण यह है 
कि भारतेन्दु युग के लेखों ओर कवियों ने जनप्रदृत्तियों को 
पहचाना था शोर शास्त्र से विमुख होकर श्रपने साहित्य को उस 
अर बढ़ाया था । द्विवेदीयुग के साहित्य में वे प्रगतिशील नई 
शक्तियाँ कुरिठित हो गईं । जनता के जीवन की उपेक्षा हुई ओर 
कवियों और लेखकों ने शात्र ओर प+वर्ती साहित्य से अपनी 
संवेदनाए, उधार लेना आरम्म कीं | फल यह हुआ कि जहाँ उनके 
साहित्य एव काव्य में रूपात्मक प्रौद़ता आई, वहाँ उसका दृश्कोण 
संकीण हो गया। केवल रूप, केवल साहित्य, केबल कला! की 
पुकार हुईं | 'छायाबाद' इस पुकार का सबसे मुखर रूप है। 
धीरे-धीरे राष्ट्रीय आन्दोलनों का सूत्रपात हुआ और १६३० ई० 
के बाद मध्यवित्त का नेतृत्व रइने पर भी राजनीति में जनता (आमीणों 
और मजदूरों एवं उपेक्षितों) का प्रवेश हो गया। लेखकों और कवियों 
को जान पड़ा, वे केवल “रूपों! में खो गये हूँ। अपने चारो श्नोर के 
जीवन से उनका थोड़ा भी सम्बन्ध नहीं है। सामाजिक ओर राष्टीय 
अठंतोष ओर बन्चनो के प्रति प्रक्रिया के रूप में विद्रोह, क्राति, क्षोम, 
वेदना श्रोर छुद्मुक्ति के जो आन्दोलन 'छायावा३? ने खड़े किये, 
दे वस्तुस्थिति ते पलायन मात्र समझे गये। धारे-धीरे विश्रेह और 
क्रांति की अस्पष्ठ भावनाओं में सष्यता ओर सजगता आई ओर 
सामाजिक 6पर्षो श्रोर मानव-जीवन की विपमताओं के सम्बन्ध में भो 
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लिखा जाने लगा। गद्यसाहित्य में गोदान! और कफून! और काव्य 
में युगवाणी' नई सामाजिक और समाजवादी व्याख्या को लेकर 
उपस्थित हुए । वैसे चाहे हम नई काव्यधारा को हरिश्रन्द तक पीछे ले 
जाये, परन्तु इसमे संदेह नंहों है कि चेतन-छूप से नई धारा के 
आविर्भाव का श्रेय प्रमचन; और पत को है। प्रमचन्द के त्ाहित्य 
में प्रततिवा री जीवन-समीक्षा अज्ञात रूप सेः्बराबर चली आती थी। 
उनके आ्रादशवादी नायक अपने चारो श्रोर के जीवन को वदलने में 
वरावर असफल रहे यत्रपि आत्मगलिदान ओर आत्मपीड़न के गुण- 
गान के पीछे इस अ्तफलता को बार वार छिपा लिया गया । परन्तु 
अपनी अतिम रचनाओ में प्र मचन्द की आँखों पर से आरदशंवाद और 
रहस्य धद का परदा उतर गया और उन्होंने अपने समय के शोषण 
की मीषणुता का स्पष्ट रूप से देखा और कही उसकी नेतिकता के 
ढोग की खिललो उडाई, कहीं खुले शब्दों में उसे चुनौती दी। पंत 
का परिवतन श्रनुभवप्रसूतत नहीं, अध्ययन-प्रसूत था। काव्य रूप में 
उनका नया सामाजिक अध्ययन 'युगवाणी! में प्रकाशित हुआ । 
अपनी दूसरी रचना ्राम्या! (१६४०) में उन्होंने गद्यात्मक सामाजिक 
ज्याख्याओ को छोड़ कर कृषकों ओर श्रमिकों के पतिदिन के जीवन में 
उतरने का प्रयत्न किया | अपनी नई कविताश्रों में निराला ने जनता 
की भावनाओं को जनता की भाषा में रखने का प्रयत्त किया। ये 
कवि पूर्णतः सफल नहीं हुए, इसके कारण इनका नई धारा के 
प्रवतन में श्रेय कम नहीं हो जाता | 
परन्तु इन कवियों के बाद की तरुणों की नई पीढ़ी इनको अ्रपे्षा 
छायावाद के ?भाव से अधिक शोप्र मुक्त हो गई और उसने सामा- 
ज्ञिक विषमताओ ओर आर्थिक शापण का कविता का विप्रय बनाने 
का अदम्य साहस किया। पिछुलें दस वषरों की हिन्दी कविता का 
इतिहास इन तरुणों के प्रयोगों का ही इतिहास है। बोह्धिक रूप से 
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उन्होंने समाजशदी एवं मावरतदी आलोचना को पूणतः ग्रहण कर 
लिया है, परन्तु पिछुली अनेक प्रदृत्तियों से वे अपना पूर/-यूरा विच्छेद 
नहीं कर सके । फिर भी नई सामाजिक ओर राष्ट्रीय परिस्थितियाँ उन्हें 
बराबर आगे वढा रही हैं ओर हिन्दीकाव्य का भविष्य उनके हाय 
में है | 


१२ 
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पिछले पृष्ठो में हमने लगमग १००० बष के हिन्दी काव्य-साहित्य 
की प्रमुख प्रद्ृत्तियों का विवेचन किया है | मुख्य रूप से यह प्रवृत्तियाँ 
कुछ इनी-चुनी काव्य-धाराओं के रूप में प्रकाशित हुई हैं, परंतु 
श्रेणीबद्ध कर देने भर से इन दस शताब्दियों के काव्य की जीवित 
चेष्टाओ, बहुमुखी समस्याओं और उनके भिन्‍न भिन्‍न समाधानों पर 
कोई प्रकाश नहीं पडता । सच तो यह है कि पिछले एक हज़ार वर्षों का 
हमारा साहित्य मुख्यतः काव्य-साहित्य 'है श्रोर उसमें मध्यप्रदेश की 
साहित्यिक ग्रवृत्तियाँ ही विकसित नहों हुईं हैं, इन दस सादियों में 
धर्म, दशन, समाज और सौन्दर्य के सम्बन्ध में जो कुछ भी सोचा गया, 
जो कुछ भी अनुभूत हुआ, वह सब इस काव्यनिधि में आ गया है | 

प्राचीन काव्य-साहित्य में हमें लोकिक ओर धार्मिक दोनों प्रकार 
की चिंताओ्रो ओर प्रवृत्तियों के दशन होते हैं। वीरकाव्य, प्रशस्ति- 
काव्य, दोहा-सततई साहित्य श्रोर श्द्भार एवं नीतिक्ाव्य मुख्यतः 
लोकिक चिन्ताओं और प्रवृत्तियों को उपस्थित करते है, शेष काव्य 
धार्मिक एवं आध्यात्मिक विचारधारात्रों ओर भावनाश्रों को प्रकाशित 
करता है | ७५० ई० से आधुनिक काल तक क्रिप्ती-न किपी रूप में 
चलने वाली धार्मिक और आध्यात्मिक चिन्ताओ को काव्य में स्थान 
मिल गया है। धरम श्रोर अध्यात्म भारतीय संत्कृति का हृदय है। 
इस दृष्टिकोण से यह साहित्य श्रत्यत महलपूर्ण हो जाता है। वह 
कवियों का साहित्य नही है, साधकों की तपः-पूत साधना है जो भगवती 
भागीरथी की तरह संत्र के हिंत के लिए. समान रुप से सुलभ है। 
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हिन्दी काव्य साहित्य की धर्म-चिन्ता को तीन भेणियों में रखा जा 
सकता दे -- 

१, वैश्शर धर्-चित्ता। आधुनिक काल की मुख्य धामिक 
विचारधारा इती भ्रेणी के काव्य से प्रमावित है। सूरदास और 
तुलसीदाम ने इसा भावधारा में योग देकर संल्कृत साहित्य और ऋव्य- 
कला के सुन्दरतम अंगों का हिन्दी को निधि बनाया है। भारत के 
लगभग समी प्रातों में वैष्णव साहित्य ।मलेगा, परन्तु हिन्दी वैष्णव 
काव्य की-सी विविधता और प्रोढता श्रन्यत्र दुलेम है| 

२. संतमत की धार्मिक चिंता | यहाँ संत मत क्रो व्यायक्ष अर्थ 
मेँ लिया गया है। वैष्णव विचारधार' से एक मिन्‍न विचारधारा 5र्ीं- 
€वों शताब्दी से हिन्दी प्रदेश के पूर्वी भागों में चल रही है। इस 
विचारधारा में वर्णाभम संस्था अस्वीकार की गई है, वाह्याडम्बरो और 
धार्मिक विभिन्‍नता को छोड कर मूल मानव-धर्म को खोज निकालने 
की चेष्टा है और मूर्तिबाद के एवं अ्वतारवाद के प्रति विशेष आध्या 
नहीं है | ब्राह्मणों श्रोर शासत्त्ज्ञ पढितों के प्रति ज्ञोभ के भाव इस 
धारा में अग्यंत शक्तिशाली रुप से व्यक्त हुए हैं । सिद्धो, गोरखपंथिणों, 
निरजनियों और संतों का काव्य इस। भ्रेणी में आता है । 

३. बिधर्मी धामिक विन्ता। इस्लामी धार्मिक विचार-धारा 
ओर यूफ़ी विवारधारा मूलतः हिन्दी प्रदेश की चीजें नहीं हैं ; परन्तु 
इनका सम्बन्ध जिन साहित्यिकी ओर पाठकों से है, वह इसी प्रदेश से 
सम्बन्धित हैं ओर उन्होंने हिन्दी भाषा द्वारा ही इस विचारधारा 
से अपना सम्बन्ध स्थापित किया है। यह विचाराधारा वैष्णव विचार- 
धारा की अपेक्षा संत विचारधारा के अधिक निकट है। वाल्लव में 
यह विचाराधारा अधिक भहृत्य की नहीं है ओर इसने तमसामणिद 
एवं परत्र्ती साहित्य को बहुन कम प्रभावित क्रिया है | 

इन तीनो श्रेणियों के काव्य की तुलना करने पर यह स्पष्ट हो 
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जाता हैकि जहाँ विवारधारा की दृष्टि से संत मत सबसे अधिक 
प्रगतिशील है, वहाँ साहित्य ओर कला की दृष्टि से वैष्णव साहित्य 
संबंसे प्रोढ़ है। वेष्णव साहित्य मूलतः स्वरज्ञा के भाव से अनुप्राणित 
था। मुप्तल्म,नों के आते के पूर्व का वैष्णपर हिन्दी साहित्य हमें 
उपलब्ध नहीं है, परत संत्कृत में वेष्णव विचारधारा का पूरा-पूरा 
इतिद्वास हमें मिल जाता है ओर वह हमें ई० पू० पहली-दूसरी शताब्दी 
तक ले जाता है। मुसलमानों की विद्वेष-भावना के कारण वेष्णव- 
विचारधारा में स्वरक्ञा के भाव ने जन्म लिया और उसमें एक तरह 
की अ्रग/तशीलता ओर सकीणंता आ गई । वह पुरानी मान्यताश्रों 
को पकड़ कर बेठ गया और कई शताब्दियों तक इसी तरह पकड़े बेठा 
रहा । प्राचीन पोराणिक साहित्य औए काव्य-साहित्य से उसने बहुत 
कुछ लिया | इस तरह उसके साहित्यिक अंग आश्चयजनक रीति से 
पुष्ठट और सुगठित हा गये | सत साहित्य मुख्यतः वर्णाअ्रम संस्था 
से असंतुष्ट उपेक्षितो और उन सहृदय मुसल्षमानों का साहित्य था 
जो वेष्णव भावना से प्रभावित हाते हुए भी 'उसे झ्रांशिक रूप में ही 
स्वीकार कर सकते थे | इसके पीछे साहित्य की कोई परपरा नही थी | 
बह अपने अनुभूति के बल पर ही खडा था। परतु इस साहित्य में 
साहित्य से बडी चीज है ओर वह है सत्य का अत्यत स्वाभाविक रूप से 
प्रकाशन | कबीर और दादू की वाणी में जो सौन्दय है, जो ओज है, 
केवल मात्र सच्चाई की जो साहित्विकता हे, वह वैष्णव साहित्य में मी 
नहीं मिलेगी | सत्य का इतना सुन्दर, इतना प्रोढ़, परतु इतना कल्ा- 
दीन, आवरणहीन, छुन्दहीन प्रकाशन विश्व वे; किस काव्य-साहिल्य में 
मिलेगा ! 

आधुनिक काव्य इस पुरानी परपरा से बहुत दूर जा पडा है। 
उसे हम किसी भी प्रकार धार्मिक था आध्यात्मिक नहीं कह सकते, 
भद्यपि रहस्यवाद (या रहस्यचितन १) की एक शैली पिछले तीस वर्षों 
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में बराबर कवियों को अनुप्राशित करती रही है । यह काव्य साधना- 
प्रयूत नही, वुद्धिप्रमूत है। वह साहित्य-भगिसा मात्र से ऊरर नहीं उठ 
पाता, अतः प्राणों को स्पर्श करने मे समर्थ नहों होता। शञान-विज्ञान के 
आधुनिक युग में धमं को लेकर मध्यवित्त जनता में जो द्विधा की 
भावना है, वह इस काव्य भे पूर्णतः प्रतिफलित है। वैष्णव काव्य- 
धारा केवल परम्परा-पालन रूप में मथिलीशरण गुप्त के काव्य के 
आंध्यम से अबतक चली आती है. परन्तु आज का कवि धरम से अधिक 
आर चाह आर की सामाजिक, राजनेशिक और भौतिक पारस्थितियों 
से अधिक प्रभावित है । इसोलिए आधुनिक काध्यधारा प्राचीन काव्य- 
धारा से गगा-जमुना की घाराश्रा की भाँति एकदम अलग २ दिखलाई 
पडती है । पिछले दस वनों में अस्पष्ट ऋध्यात्मिकता और लोकोत्तर 
कलाविलास के विरुद्ध आदोलन उठ खडे हुए हैं। 'प्रगतिवाद! इनका 
सबसे सुगठित रूप है। कवि के काव्य भे राष्ट्हित और नई सामा- 
जिकता को वाणी इतनी तीम्र है| गई है कि ओर सभी स्वर दब गये 
हैं | (स नई सामाजिकता का अ्रथ है वगहारा, वर्णाभ्रम सस्थाहीन, 
सामान्य मानवना की भहत्ता की स्वीकृति। नये नये विषय ओर नई- 
नई संमस्याया ने काव्य में प्रवश किया है। यही नही, साहिल करे 
मूल्या के धबब में भा तीत्र मतभेद उठ खड़े हुए है । क्यों लिखा 
जाये, किसके लिए. लिखा जाये, किस भाषा में लिखा जाये, कोन छुंद 
कवि की सवेदना को सब से सुन्दर रूप मे श्राताओं तक पहुँचा हकेंगे. 
इत्यादि अनेक प्रश्न सामने आ रहे है | वा त्तव तो “अपनी काव्यनपपरा 
से एकदम हट कर नई काच्य-सस्कृति गढज़े , ओेयल हो रहे ह । 

ये प्रयत्ष सफल होंगे या असफल, ” य समय वतायेगा। परन्तु 
यह निश्चित है कि जहाँ शताब्दियों तक कवियों ने अपने पृव॑चर्ती 
कवियों के साहित्य और काव्वशान्र को ओर देखा है, वहाँ वे ग्रव 
लोक जीवन की ओर देखेगे श्र जनता ( ग्रामीणु-कपकों ) में प्रच- 
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लित लोककाव्य की अ्रनेक परंपराश्नों को जीवित करेंगे। साहित्य 
का मुख अब सामान्य जनता की ओर' होगा, न अ्रमौरों की ओर, 
न मध्यव्रित्त की आज की शासक जनता की ओर । धर्म और अध्यात्म 
इमारे भावी कवि को अधिक प्रभावित नहीं कर सेंगे, यह भी. 
निश्चित है । जिस सावंभौमिक साम्यता और विश्ववंधुव् की ओर 
संसार बढ़ रद्त है, वही कल के कवि की वाणी देगे। परतु इसका 
अथ यह नहीं कि हमारे कवियों की एक हज़ार वर्ष की साधना उपे- 
द्वित श्रोर तिरस्कृत हो जायगी | शञात अथवा अज्ञात रूप से कल के. 
कवि को कदर, विद्यापति, यूर, (तुलसी से अपना सम्बन्ध जाड़ना 
शड़ेगा, परतु यह सम्पन्ध काव्यदेह का सम्बन्ध नहीं, काव्यात्मा का 
सम्पन्ध होगा । जो हो, इसमे सन्देह नहीं कि हिन्दी कविता का मविष्य 
उज्ज्वल है और उसमें ऐशी अनेक प्रवृत्तियों का जन्म होगा जो युग 
की विचारधारा को सबसे सुन्दर, सबसे अधिक अ्रभिव्यंजक रूप दे 
सकेगी | 
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